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۹۹۲ أبولو 


الدنصساف راشع 


يتقدكم الینا کثیرون من البتدئین لنشر شعرم بامی التشجیع حتی إذا ماعرضناه 
على لجنة النشر لم جد فى معظ ذلك النظم ما يستحق” الالتفات أليه فتوصی باغفاله. 
ولا كان فيض هذا الشعر يتدفتّق علينا يومياً وأصحابه برتقبون منا ‏ عل‌ضیق 
وقتنا ‏ مكاتبتهم فنحن حب أن نسجل هنا كلة” عامة للاسترشاد بها . 

ان" هذه اليل لا غرض لما مطلقآ سوی ما أُعلَمَمْه - منة بدايتها من 
رام فنيق عالية » وهمهات أن تتأثر بأى اعتبار شخصی أو مادي” أو آدی يناقض 
مبادئها المعلنة . وتاريخ القام الذى يجرى هذه السطور بعزز ذلك » وان قصفه 
لا هو علينا من الذبذية القامية الذائعة ومن تسخيرأدبنا لغير ما حدق الادأبة له 
وهو التعبير الصادق عن المياة وما وراء الحياة . 

نما بمنینا أن نكتشف الشعراء المطبوعين المتوادين وأن نملن فضكّهم 
ومواهبهم دون أى” اعتباز لااسنانهم » ولا لجنسياتهم وأدياتهم » ولالمراكزهم 
الاجتاعية » وقد جرينا على هذا المبدأ طويلاً قبل انشاء هذه المجلة . وأمّا تشجيع 
المبتدىء العاجز المتصنع عن طریق النشر فهو من أسوأ "طرق التشجيع » بل هو 
أيذاء” ومغالطة . 

وقد جرت" هذه المجلة عل قاعدة اعتبار الانصاف والتشجیم شيئ واحدا : 
الشاعر البتدیء الذى نامح فيه بریق الشاعرية لا نتردد بتاتاً فى الأأخذ بيده 
نپذیبا" ونشراً وتوجيهآ » وقد نخطی» أحيانة ولکشنا نكون” قد عفنا الجهور 
به وأعطيتاه فرصة” الظهور_ وحسن التوجيه» فا ينتفع بها لم يكن لا به شأ 
بعد ذلك . 


مابو سنه ۱۹۴۳ r‏ 


ليس مرن الصواب أن يلجأ المبتدىة الضعيضة إلى النشر بدل التجائو إلى 
فاد » وليس می‌مصلحته أن بالط ويتذمرمن التقد النزيه الذى وه اليه . 
وكمنشاعررمبتدىو شر ناله أخيرآ رفضنا من قبل إنتاجه نكر اركولك رکٹ 
نزوده بالنصيحة والارشاد حتى أخذ بتحرتر شعرة » ثم ”عنينا بنشره بعد ذلك 
فقدار لنا هذا الصنيع حين سخط علیا البتدی۶ العاجز المغرور . 

وان من بين صحفنا مرن سىء إلى اهطة الشعرية أبلغ اساءة بتوزیم. لقب 
الاأستاذية على طلبة المدارس والمتشاعرين وبنشر الم نف تجرد ملء الفر اغ کل ماني 
ذلكالنظم منعيوب عدیدة‌آهونهاخطاء العروض والنحو. ولو فتحت تلك‌الصمحف 
بايا فيها لتقد ذلك النظم ( ولا تقول الشعر )-- ما دامت تفل به س لكان ذلك 
أجدّى علیها وی قرائها . ولولاضيق فراغنا لما ترددنا فى فتح مثل‌هذا لباب وان 
أسخط كثيرين من الناظمين . 


داء اة 


على أن علة العلل التى لنا أن نشکو منها طويلا هی دا الحا 6ة أو الببغاوية. 
وهل م نالغنيمة لنا أن تظهر طبقات” تلو طبقات من النظامين الا"دعياء عل اختلاف 
أسنانهم فيكون منهم أسوأ عامل على غمط الشعراء الموهوبين فضلّهم وسط التبار 
الصاخب الذى يثيره أولئك المتشاعرون المتكالبون عل الشهرة 1 

مجن نبحث عن الشعراء المطبوعين ولو لم ينضجوا بعد » وان" كل شاعر صادق 
العاطفة قوى الاعان غص ( أبولو )بشعره يستحيل علينا أن تمخذله وإن مها 
نشر ذلك الشعر يسبب حاجتنا إلى دراسته أولة ثم بسبب ضیق فراغ ال . ولکن 
هيهات لنا أن ننساه . 

5 يد الشعراء الدقيق لس" الخالمى الروح» أعداء التقليد وعشاق التحرر ‏ 
أولئك الذين یستوعب شعرهم أصنى تأملاتهم وخواطرهم وأخيلتيم وشمورهم فى 
موسيقية قدسية التعبير . نريد الشعراء الریئین الذين یومنون بنفوسهم ورسالتهم 
ويعبرون عن خوالجهم بحرارة الاعان وحرية الفنان » غير راسفين فى أى قيد من 
القبود ؛ فيجىء شعرهم مرآ ة الروحانية المستولية عليهم » ذاذا بالقارى» لستجمع 


té‏ أنولو 


دیس سس تتسد 
منها العاهد الاو المؤثرة على مواهب ولك الشعراء بارزة"فی لعة فنية 
ساحرة + طليقة من القیود الرذولة > نابضة بالحياة العالية » منتقلة بألباب القارئین 
إلى ملسكوت الف الساحر خلف هذا العالم الادی البغيض ».دون أن؛ تفقد 
صلتها بالانسانية الصميمة بل تزيهم:روئح- المياةالأبدية لناضجة وبر الالوهنة 
التى عرف منها اسان ذاته . 

هذا هو الشعر الذى نریده » وقد لایکون ناضجاً ف جميع الفاذج التى تنشرها 
فى الوقت الاضر » ولکنپا تمبيث لابه مته لما بعدهاق الستقیل القريب . 
وما من شع لستوعبه هذه الصفحات الا" ولنا حاف نئ قوئ" وراء نشره 
إذ محر" لا نتشر الشعر اعتباطاً » ولو جاءنا قد ميعن أىقضيدة نشرناها لما 
ترددنا فى بیان ذلك الخافز ازاءها . وفما عدا ما ذکرنا فلیس لنا ولا يمكن آن‌یکون 
نا دافم لنشر ما ننشر . 

هذه خطتنا التى جرينا عليها وال نتنظر من كل غيور على نهضةالشعر العربى أنٍ 
رازن أو از الاستمراد عليها ولو جاه حكننا ضد" شعره فان حب الف 
لا يعر فالاثانية ولا يغضبه غير وجدانه - 


بو دیلم 


بت الى غي واحد منكمّابنا اراد مع اذل عنايتيم جم ملخمات 
مطالعاتهم ودراساتهم فىكتب نشروها على الناس» وهی مواخنة لانعرف طا وجب 
من‌الاعتبار » فان الاأدب العربى فى حاجة ماكّة إلى کل" ذلك : وقر“اء هذا الأأدب 
الذذين ليس لهم تبحر فى لغة من اللغات الاجنبية الحية ينتفعوت. انتفاعاً ظا 
بپذه الملخّصات والدراسات. وکا أن أى لغة من اللغات الحية كالفرنسية أو الالمانية 
أوالاتجليزية تستوعب آثارّها الا دی الوفيت من آداب الامم الا خسری فأمنيتنا 
أن يتضافر آدباژنا المثقفون البارزون على أداء مثل هذه الحدمة للغة العربية علمدی 
الزمن . فنحن أحوج” کنیا الى الترججمة والدرس والتلخيص والتعليق منا الى 
التأليف الاصيل الب الا فى مناخ نة . وعلى هذا الاعتبار رحبنا بكتاب 
( الفكر والعام ) لاب اهم الصري کا رحبنا من قبل بأمثال هذا التأليف لادباء 
آخرين معروفين کطه حسين وهيكل والزيات والعقاد والازنی وغيرع » ونری أنهم 


مابو سنة ۱۹۳۳ 1 


أجدر بشكر القراء وعل‌الاخص أولئك الذين نشأوا فى ظل المدرسة القدعة . 

وليس يغنينا هذه الجلة من کتاب ( الفكر والعالم )وهو مموعة دراسات 
اجماعية وأدبية مذيّلة بدرامة رائعة_سوى الفصل البديعالذى | کتبه ار اهم‌الصری 
عن بوديلير +«نه(ة4نة8 وهو وحده يعدل من اللکتاب لانه ليس حض ترجة 
ولا تلخیص بل فيه الكثير من نظرات مؤلفه الغاضل - شأنه فى معظم ما یکتب 

أن بوديلير شاعر مريض الس" متدل وقد تهافت‌غیر و احد من الصحفيين على 
التنويه به فأساءوا:الى ذکری هذا الشاعر النکوب‌وصو"زوه عل غير حقیقته وک غا 
كانت كل غايتهم الاشادة بشذوذه الریض وترك نواحی عبقریته الحقة الى لا عکن 
أننتضورها حى التصوردوزالاندماج ىشخصيته بقدر الطاقة : وهذه هى الخدئة 
الصادقة الى أ" اها ابر اهم الصری لقراءالعربية 6 قغل الد کتورطه‌حسین من قبل.فقذ 
تکام المصريعن هيكل هذ االشاعر العبقرى معن مو جزحياته والعوامل او فيهثم حلل 
شعره الذی جعله ۱ كبر شعر اعفر نسابعدراسين .وقد ألىأشعة كثيرةع شغ ف بوديلير 
الفرط بالجياة » وعن قلقه الحا الذي لم يكن يفارقه لحظة » وعن تأثير لورائة 
التى خلقت فيه تلك المالة الشاذة » وعن عاطفته الانئوية إذ كان یتبرم بالكون 
والناس وليس أحن منه ولا أشفق علالفقير والانسان . وقال فا قال إن بوديلير 
ليس من الشعراء الذين عکتفون بتصوير الرئیات والتغنى مهال الاوضاع والاشكال 
والاشادة عا تخفق به قاو ہم من غواطف واحساسات » فهو لا يقنع بان يق ف بالعالم 
هذا الموقف السلى كتفرج بل كان بريد أن يستبين خلف مظاهر الاشياء معناهاء 
الخالد وعلة وجودها . وقد أفرط فى شهواته متابعة' لتزوعه الىسبر أغوار الحياة فى 


الرذيلةة دى الافراط الى قتل الشهوة فى تفسه حتی‌بدت أمام عینیهالصارمتین تافبة 
را كدة متشايهة . وقد كان بوديلير يبر أتم تعبير عن الترجج الدائم المشاهد فى 
القلب البشری بين جاذبية الارض وحاذبية السماء : وقد كانت الظامة فى حياته مقترنة 
بالنور بدا . وذ كنا ابراهيم الصری بأن الشاعر.رابندرانات تاغور كان فى شبابه 
موا إشهوة اس فاما آمعن‌فی‌التأمل والتهکیر اعتنق‌الصوفية المطلقةوانصرف عن 
الحياة الى التغنى بروحالله. والشاعر بول فرلین کان ف‌شبابه‌ماجنآفاماأمعن فى التأمل 
هو ایض اعتنق الذهب الکاثرایی وانصرف عن الحياة الى عجید العذراء رم 
والاتصال روح الله . وكذلك فعل الشاعر فرانسیس جام وغيره . وأما بودیلیر فقد 


۹۹۹ أبولو 


سس سل شتسه 


ألى ان يودّع شبابه بل يستطع توديع شبابه » وکان أقوى من الشیخوخه فلم 
ينصرف عن الحياة واتصل مع ذلك بالله»فاحتضن المزءين الابدیین:الصورة والفكرة» 
الحالق والمحاوق . 


عثل هذا التحليل البديعم یتناول ابراهیم الضری دراسة بوديلير ويتعلل عن 
كتابنا الذين بنعتون آنفسهم بأنصار الأأدب المتكشوف:وثم بسیئونبتصرفانهم ال 
رسالة ذلك الادب » وم وحدم المسؤولون عن الاساءة الى ذکری بودیلير وأنداده 
فى الادب. العربى . ويتحف المصرى قراءه نماذج شائقة من شعر بوديلير ترججمة 
عن‌دیوانه‌آزهار الشر( Fleurs du Mal‏ )إذ يقولمئلاً وهو يخا ف أحلامهالمروعة: 
« أخثىالنومكا مخثی‌الناس هوة مفغورةمليئة بالذعر البهم تقود الى حي لاندری- 
من جيم النوافذ لا آبصر غیراللانهاية وعقل الذی يحتله .الدوار على الدوام يغار من 
الجود الشائع ف العدم ۰1 


ولا ت تسن تودیار اعانا دافقة #معناه بنشد > « لتكن مبارکاً يار 
أنت الذى جعلت الام طب اليا لارجاسنا » . وهذه هی الرحلة الاخيرة الى 
ستقر عندها قلب بوديلير ‏ مرحلة التصوف:والرحمة والتجرد والعزاء ٠‏ 

واذاكان لنا أن نضيف شيعا الى هذه الدراسة البديعة التى أظبرت نواحى 
لجال الفنى فى هذا الشاعر العظيم » مغضية عن هفوات الشذوذ المريض »قعی 
فضله العظم فى احياء الشعر ارمزی فى الادب الغربى . ورعا كان بوديلير 
متأثر؟ الى حد كبير بنظر يات ننه ادارالان بو ( وده مها ه51 ) فب ثحب 
الفن للفن فى الادب الفرنسى خاصة وغرس بذرة الرمزية القوية فى الشعر الفرنسی. 
ومع الاعتراف بأثر الورائة فى نفسية بودیلیر فقد كانت المعاملة السيئة القاسية الى 
لاتاها من ذوج والدته مالئة” لقلبه الثائر بالسخظ وهو لم يتجاوز تعد السادسة 
مرك مره » قنمت معه هذه الثورةٌ على المدرسة والمجتمع والتقاليد . وقدكان 
تقديره الفائق للجال مما جعله بالغ الشعور بالدمامة أيضاً ؛ وقد كان لنفسه متعةوأى 
متعة من ذلك ١‏ وليس هذا جال التعليق الواق خسبنا التنويه بالجبود الب‌ذول 
لتثقيف أدياء العربية بتفحات الأدب الغر ىك تری فى هذا التأليف الجديد الذى 
مخيعة : 


مابو سنةج۱۹۳ ۹۹۷ 


عضوي أنرلو 


نتلی طلبات كثيرة من أدباه يزغبون فى الالتحاق مجمعية أبولو » ولذلك نود 
أن نذ كركلة عام عن عضویة الجعية من باب البيان لحبيها وأنصارها. 

أن( جمية اپواو) أساسيا جعية الشعراء ولا بهمنا فتح بایها على مصراعیه 
العضوية وإن أبيحت العضوية لحي الشعر من الادباء والنقاد وأهل الفنون الجديلة 
التى مت بصلة ثفن الشعر.ومجلس ادارتها تتألف آغلبیتهالعظمی من‌الشعراء » ولس 
ال جانهم سوى قليلين من أعلام النقاد الذين قد يقرضون الشعر اسهم 4 

واذا كانت المعية لا ترغب فى أن تتسع عضويتها ولا أن تتعدی دائرة الشعراء 
بوجه الاجال فهى مع ذلك تر حت بتألیف الجمعيات الحلية لدراسة الشعر وخدمة 
الشعراء سواء أ كانت هذه الجمعيات مستقلة أم تابعة طيئات أذببة عامة أم متا لفة 
مع ( جمعية اواو ) مادامت وجتها الحدمة الفنية أولا وخدمة الشعراء والا دباء 
ثانيآ . وقد ساعدنا فعا على تأسیس أمثال هذه الجمعيات الحلية حتى لا تنحصر 
الهيئة النكرية فى العاصمة الكبرى وجدها . 

وبين ما آرمی اليه فى المستقبل أن ننشر فى أجزاء ديواناً من الحتارات لشعراء 
أبولو. 


فيصر وفرعزم 


الح القراء على التحية البديصة التى وجهها باساربه نی الشاضر الاتجليزى 
جون درنكووتر إلى جلالتی الملك فاد والملك مانوئیل مناسبة زیارتهع للاهرام 
فى فبراير الماضى . وهی تحية ‏ يكن فى وسعنا إغفال الاشارة اليا لأنها مرتبطة 
فى تکییفها عوضوع انهاض الشعر العربى ء وهی فى ذاتها درس" بلي لاء إذ 
لا جدال ف أنه لو آتیح لشاعر عربى أن ينظم فى هذم المناسبة جاء شعره فى 
الغالب مموعة مبالغات مألوفة وأمداح شخصية منسوخة عن الشعر القديم . 

وتأق منامبات الاأعياد القومية فنق رأ ىكيريات الصحف إشارة مامة إلى 
قصائد م‌فوعة إلى ملك البلاد دون آن ثمنی تلك الصحف بنشر شوم متا . فا 


۹:۸ أبولو 


سر" ذلك لا نعرف سم" آ سوی غثائة تلك النظومات وتفاهتها » فحين أن آغلب 
ما نشم لا دی القديم الما » وهی جيعاً فيا تقد لا تليق لاأن رفع إلى 
صاحب المقام الاسمى الذى يعد ى طليعة مأوك العالم ثقافة وأدباً . و 
لو بدلناامن هذه العادة المنتقّدة قرض ملاحم فنيةر رامع رة بان وفع 
الى صاحب العرش لشوع المتشاعرون والنظامون عن الاقدام عليها ودمتا الشعر 
العصرى أجل خدمقر ووجبناه توجيماً فنباً رائعآً » فلخلنا جد من صحافتنا 
تعزيزآ هذه الا منية . 


تبیف ل 


لا ترید هنا أن تتناول الموامل" المؤدية إلى تتکییف الشغر والمؤثرة عليه فهذا 
موضوع" متعغ*متعدد النواحى ترجثه تفصيلا التدوين فى كتابنا عن « تقد 
الشعر » حي متاح لنا إتهام تأليقه وإصداره واعا دعانا إلى التنویه بهذا الوضوع 
كتاب الشاعرة الاتجليزيه دورو مائینوز ( 12۵6 Poetry in the‏ ( الذى 
سدر حديث فانه على صغره من آبدع المباحث التخليلية لوسيقبة الشعر ودلالة 
وقع المروف عل الأأحوال النفسية والظروف الوجدانية وتتابع الاأخيلة وعن 
مزا الشعر الم وارتباطه بتر الشاعروقت” النظم ارتباطة وثيقة وملاسته الجميلة 
للفطرة وقابليته لاستيعاب فنون الشعر وعن صور الأساليب وأسبابها وفلسفتها . 
وستقد أن المتناظربن حولمبدمات الشعر العصرى يحسنون كثيراً بالاطلاع على 
هذا التأليف الصغير اسم »فهو يتضمن الكثير من الشواهد والخواطر التى يعليها 
الاستقلال وروح الانصاف . 


فى عزت صقر 


أحسن ما ال عن مجموعة آزجال المرحوم عزت صقر الى قنتمها ال قركام 
لمربية ىة حدية جبلةالا دیب الناقدالفاضل اسعاعي ل حسي نأ اشاهدة” بتحرد 
ناظمها مع شخفه بترقبة ال دب الشعي . وبعد هذا فلا نعرف فیا زجلاً واحداً 
یکن فى الوسع نظمة بالغة العربية لسبلة الى نكاد تتلاق والعامية دون أن تف 
شخصتها كا فعلنا فى بعش الياذج النشورة فى .ديواتنا ( الشعلة ) وف غيره + 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۹3۹ 


لاعتقادنا أن يحور ازجل المصرى بل والمواويل المصرية ونحوها مصطبفه 
عوسيقية الشعب المصرى وجديرة بحفاوة اللغة العربية السهلة» وأن” فى استع‌شا 
ما يقرب الشعر العربى إلى الجبور وما کسبه حلاوة ساذجة جيلة . فاذا تون 
على فقيد الزجل المصرى ونوهنا.ب]ئازه فن البرك بذكراه أن نشیر إلى أمنية 
الفقيد نحو التسامى بالاادب الشعبى » وی أمنية عکن تحقيقها على آیدی شعراء 
الشباب إذا ما عرفوا تطعيم الشعر العربى الصميم بأوزان الزجل السهلة الجياة » 
وهكذا يقربون مسافة الحلف ما ين الخاصة واطمپور ویساهمون فى حركة توحيد 
اللغة العربية بقدر الاستطاعة . 


اساسا رد 


قوبل صد ور هذا الدیوان للشاعر العاطتی مود أبو الوفا بعاصفة نقدية كا 
قوبل دیوات « وحى الاربعين » للعقاد من قبل » ونحن نع من ایر للا دب 
هذا الاستقبال المتباين » إذ أن أقل جدو اهتننيهالقراء إلى الاقبالعىهذاالا”دب الرفيع 
والحوار فى موضوعهبدلانشغالهم بادب التسلية الوضيع (لو جاز لنا أن نسميه أدبآ ) 
وهو الشائع فى مصر شبوعا ضارا بثقافتها أبلغالشرر 8 

وقد أجبتناكلة”نبيلة* فى محيفة «البلاغ » لكاتب الفاضل الشيخ عبد الله 
عفینی (الحررالعربىلديوان جاالةا ملك فتراد ) نوه فيها بشاعرية أبى الوفا وتعجب من 
تقصير الدولة نحو شاعر مبدع, مثله حي تحفل وزارة المعارف بتقدير الرباعين 
وغيرهم من الرياضيين: ورجاؤنا كبير أن لا يفوت الوزارة انصاف هذا الشاعر » 
فالدولة هى المستفيدة باستغلال مواهب الشعراء استغلالة فنیاً فى وظائت أدبية 
ملائمة لنبوغهم . 


ES 


نهم السمے و داسفت, 


الغاع” فى رأينا هو ذاك الذى برى الطبيمة كلكا بعينين لهما عشق” خاصة 
وفهما وَل على حِدّةر» وقد خُلَِتا *مبيكأتين عجموعة النفس العصبية ارؤية 
الستحر الذى لايى الا بها بل الذى لاوجود له فى الطبيعة الحية لولا عينا الشاعر 
کا لا وجود له فى الجال ای لولا عينا العاشق . 

فاذاكان الشاعر العظم أعمىكبوميروس وملتون وبشار والمعرتي وأضرابهم » 
انبعت البصر” الشعرئ من وراء كل حاسة فيهوأبصر من‌خواطره المنبثةىكلمعنى + 
فأكى بالنفس ف الوجود المظلم أكثر ما كان يديه بهذه النفس ف الوجؤدالمضىء » 
وقصّر عن المبصرين فى معان وأربى علهم فى معان أخرى فيجتمع الشعر من هؤلاء 
وأولئك مه النفس الملديّمّة مما بين أطراف النود الى أغوار الظّامة . 

والشعر فى آسرار الا شیاه لا فى الاشياء ذاتهاء وطذا تاز قريحة” الشاعر 
بقدرتهاعل خلق الالوان النفسية التی تصبغ کل" شىء وتارانه لاظهار حقائقه 
ودائته حق ری" راه فی النفس ومجوز جازم فیها . کل شىء تعتاورة 
النائر” من أشياء هذه الدنیا فهو شا يُمطيهم مادته فى هيأته الصامتة » حت اذا 
هئ إلى الشاعر أعطاه هذه المادة فى صورتها المتكلمة فأبانت عن نفسها فی‌شعره 
الجيل مخصائص ودقائق لم يكن براها لاس" اما ليست فيها . 

فبالشعر تكلم الطبيعة فى النفس وتتكام النفس للحقيقة . وتأتى الحقيقة” فى 
أظر ف أشكالما وأجل معتارضها أى فى البيان الذى تصنعه هذه النفسالملهمة”حين 
تتلقئّى النور من كل ما حوطا وتعكسه فى صناعة نورانية متموجة_ بالالوان 
فى المعانى والکلات والانغام . 

والانسانن من الناس يعيش فى عمر واحد » ولكن الشاعر يبدو كانه فى أمار 


و مصطنى صادق الرافعى 1 


بريعة الفنان | 
بريشة الفنان الصری مد حمسن بدوى 


- ۱۸۶ مجلة ابوللو الاول (1) - 


1۷ أبولو 


كثيرة من عواطفه وکاما پنطوی على تفوس مختلفة “ممع الانسانية من أطرافها» 
وبذلك خخلق ليتفيض مر هذه الحياة على الدنياكانما هو نيع" انسل 
للا حساس پنترف" الناس” منه لزید كله انسان معانی وجوده امحدود مادام هذا 
اوجوه لازید فى مدته » ثم ليرهيف الانسان” بذلك اعصابه فتدرك شيا مما 
فوق 'المعسوس وتكتنه طرفا من أطراف الحقيقة الالدة التى تتسم بالنفس وخر ځا 
من حدود الضرورات الضيقة التى تعيش فيها التصلما بلذات العانی الحرة الجميلة 
الكاملة . وت الشعر ۸ بمجیء فى أوزان الا ليحمل فیها نفس تارثه الى نلك 
اللذات على اهتزازات النغم » وما يُطرب الشمر الا اذا أحسسته كأئما أخذ النفس 
لحظة ورد‌ها. 

والماع الحقيق” مپذا الاسم أى الذی بعلب على الشعر ویفتتح معانيه 
ویهتدی الى آسراره ويأخذ بغاية الصنعة فية ‏ تراه بضع نفسه فى مکان‌مایمانیه 
من الاشياة وما يتعاطى وصفّه منها ثم يكر بمقله على انه عقل” هذا الشی» 
معافاً اليه الانسانية العالية وبهذا تنطوي نفسه على الوجود فتخرج الاشياة 
فى خلقة جيلة من معانيها وتصبح هذه النفس/ خليقة" أخرى لكل معنىداختلها 
آواتصل بها . ومن ثم فلا ریب أن نفس الشاعر العظم تکاد تکوت حاسة من 
حواس الكون . 

ولو شئلت آزماد؛الدنیا كيف فم أهلّها معانى الحياة السامية وكيف رأوها 
فىآثار الالوهية علبهاء لدم کل جيل فى الجواب على ذلك معانى الدين 
ومغاق الشعر . 

وليست الفكرةٌ شعراً اذا جاءت كا هى فى العلم والمعرفة » فهى فى ذلك عام 
وفلسفة » وانما الشعر فى تصوير خصائص ال جال الكامنة فى هذه الفكرة على دقة 
ولطافة کا تتحول فى ذهن الشاعر الذى ياو”نها بعمل نفسه فیها ویتناوطا منناحية 
أسرارها . 

فلافکار مما انيه الاذهان كلما ويتواطأ فيه قلبكل انسان ولسانه » 
ب أن فن“ الشاعر هو فر خصائصها الجيلة المؤثرة » وكاأن اليال الشعری حل 
من النحل تلك بالاأشياء شبدع فبا لاد الحاوة للذوق والشعور والاأشياة باقية” 
بمدکا هى لم يغيرها الخيال وجاء منها ما لا تحسبة منهاء وهذه القوة وحدها 
هى الشاعرية . 


مایو سنة ۱٩۹۳۳‏ ۷۳ 


فالشاعر ال لا لاکره رد هی نفس ترا خلب کب وافا هو 
بصنعبا وذو الكلام فبها بعضه على بعش وإتتصرف” بها ذلك التصرف 
لبوجد بها الب والذوق معاً. وعبقرية” الاادب لا تكون فى تقرير الا کار تقرراً 
علمیاً بحن ولکن فى إرساها على وجه رمن النسدید لا یکون بينه وین" یقرها 
فى مکانها من النفس الانسانية حائل* . وکنیر ما تکون الا فکار الا دبيةالعالية 
ای ”لحا أفذاذ الشعراء والکتاب هی‌آفکار عقلالتاریخ الانسانی» فلا سل 
عنهم التکرة فى أساوبها البيانى الجيل حتی تنخذ وضئْسّها التاريخى" فى الدنيا وتقوم 
على أساسها فى أعمال الناس فتتحقق فى الوجود وتعمل بها . وهذا رف" ما بين 
الادب العالى وين الاديان من المشابهة . 

ومتى”ز“لت"الحقائق فى الشعر وجب أن تكون موزونة فشكلهاكورنه فلا تأقى 
0 ولا تؤخذ هونا كالكلام بلا حمل ولا صناعة » انها ان لم بجمل لما 

عر”جمالاً ونسقاً من الببان یکون لما شبيهاً بالوزن ويضع فيها روح وسقي 

ا الشعر بها وله وزنان ف‌شکله وروحه - فتلك حقائق مكسورة” تلوح 
فى الذوق كالنظم الذى دخلته الملل لخاء مختلاً قد زاغ أو فسد . 

والحيال هو الوزن الشعرى للحقيقة الرسلة ۰ وتخبل الشاعر اغا هو إلقاء 
النور فى طبيعة المعنى ليشيف؟ به» فهو بهذا يرفع الطبيعة درجة انسائية ويرفع 
الانسانية درجة شاو 4 بدائع العاماء والحترعين هی منه بهذا المعنى » فهو 
فى أصله ذكاة العلم ثم يسمو فیکون هو بصيرة الفلسفة ثم يزيد موه 9 
روج الشعر . واذا قلبته هذا النسق فاحدرت به نازلا کا صعدت به حصل معك 
أن ایال دوح م الشعر ثم ينحط شيا فیکون بصيرة الفلسفة ثم بزیداتحطاطاً 1 فیکون 
ذكاء | 500 ترى هو الاول إن ارتقت الدنیا وهو الاول ان انحطت 
الدنیاه وکا نما انسانية الانسان بدا منه. 

و ۰ 

اذا قررنا للشعر هذا المعنى وعرفنا انه فر النفسالسكبيرة استّاسة الملبمة حين 
تتناول" الوجود من فوق وجوده فى لطف روحانی" ظاهر فى المعنى واللغة 
والاأداء ‏ وجب أن نعتبر نقد الشعر باعتبار ما قررناه وأن تقیمه على هذه 
الاصول . فان النقد الا'دبى فى آیامنا هذه وخاصة" نقد الشعر ب آصبح | کثره 
مما لاقيمة له وساء التصرف به ووقع اخلط یه وتاوه کار اه يسم لقنس 


Vé‏ أبواو 


. وطبعضعيف وذوق فاسد» وطمع فيه من لا سل" مذهبا صحیحا ولابتّجه 
ارأی جید » حتى جاء کلامپم وان" فى اللغو والتخليط ما هو خير منه وأخف" حلا 
فانك من هذين فى حقيقة مكشوفة تعرفها تخليطاً ولغوا » ولكنك من نقد أواغك 
فاد مزا ون ودعوى فارغة وزوائد من الفضول والتسف يدون بها نفخ 
والمتوالة وإيهام الناس أن الکاتب لا بری أحدا الا هو تحت قدرته. ٠.‏ عل أن 
جهد مله اذا فتشته واعتبرت عليه ما خلا فيه » أنه یکتب حیث راید النقد أن 
يحقق ويلا فرافآً من الورق حيث یقتطیه البحث ان علا فرافاً من العرفة . 

وقد قلنانی کتاینا ( تخت زابة القرآن) : إن أستاذ الا داب جب أن يحجمع ال 
الاحاطة بتاريخها وتقصّی موادها ذوقاً فنياً ميا مصقولاء ولیس يكن أن يأتى له 
هذا الذوّق الا من ابداع فى صناعتی ورب مت من ون 
والذوق ) تلك الوهبة الغريبة التی تلف بين العلم والفكر و ایا فشبدع من 
المؤرخ الفيلسوف الشاعرر الما شخصا قرخ هولاء جیعا" هو الذى لسمته 
الناقذ الادبى . 

هذه هی صفات الناقد فى رأينا: فانظر أبن حده بين هؤلاء الاسائذة 
اختضرین .... فى أدبهم» الطولین .... فى ألقابهم » وانهم لیتعا وان النقد وليس 

وسائلة الاما كان ضعفة وقلة وإذبارا) وقد فام وه كانم ولا تبلغه 
قوام وجباوا أن الناقد الاادیی انما بای درسا عالاً لافدل" فيه على العيوب الفنية 
الا باطهاز الحاسن التى تقابلها ى یی ما انى اليه الفن من أ ثار تارشخه فيكون 
النقد نهنا وتخلیصاً لفنون الادب کلها . وهو بهذه اة عَلوها هل الان 
ویشجدع فبا ويزيد فى مادتما ويسهلها على القراء ويحصلها لهم تحصیلا لا ببلغونه 
بأنفسهم ويعطيهم مرن كل ضعيف ماهو قوی ومنكل قوی ماهو أقوى . 

ورأينام فى نقد الشعر لايزيدون عل أن يعلقوا على كلام الشاعر فیحیء جملهم فی 
الجلة کأنه تصنیف* من هذا الشعر وشح تم على بعض معانيه.وبهذا برجم 
الشاعر وانه هو التصرف‌ن‌ناقده يدير کیف شاءءوجیء هذا الناقد زائد] متطفلا 
فت كتابتهوإنها لَضَرْب" من سخرية النقود بناقده ویصیح وضع التكلام على 
العکس » فالشاعر النقودل تکام ولكنه آبان قضور ر الثاقد وجهلة فهو الناقد وإن 
سكت وذاك هو النقود وإن تکام . 

الا اشا وشعره كتعلق التلخيص على أصله الول 


مابو سنة ۱۹۳۳ Vo‏ 


والشر ح عل متنه ال و تجز » انما هو کانب مجد من ذلك مادة انشاثية فیتصرف بها 
ليكتب ٠‏ ولا يراد من النقد ان يكون. الشاعر وشعره مادة إنشاع بل مادة حساب 
مقر بحقائق معينة لا بد منها , فنقد الشعر هو فى الحقيقة .علم حساب الشعر 
وتواعده الاربنع الى تقابل المع والطرح والضرب والقمسة هی 
الاطلاع والذوق تال والقرمحة الملمة . 

وم" صرب آخر من تعلق الضعفاء يتناول” الشاعر باعتباره رجلا #موضعه 
من الناس ومئزلة من الحياة ثم لاإيعدو ذلك “ وهو تزوير للمؤرخ مجعله ناقذا” 
وتزوير للناقد براه مؤرخاً. على أن هذا لابد منهف‌النقد المحيح ولكنه لايقوم 
بنفسه ولا تنفد به بصيرة” التقد ؛ إذ الشاغر لم يكن شاعراً بانه دجل"من الناس 
وحی"" فى الاأحياء وعمر” من الموادث اللؤزخة » ولكن بموضوعه من أسرار 
الحياة وصلة نفسه بها وقدرة هذه النفس عل أن تنفذ الى حقائ قالطبيعة فىكائناتها 
عامة وف إنسانها خاصة» ثم بقدرة مثل هذه فالنقاذ الى آسرار اللغة الشعرية التى 
هى الوجود المعنوى لكل ذلك والتصرف بها على طبقات معانيه حتى لا تقصر 
عن الفاية ولا تقع دون القصد » فان الشعر إن هو الا ظبورٌ عظمة النفس الشاعرة 
مظبرها اللغوي . ولئرن كان فى نقد الشعر تاديخ لايم النقد الا به فهو تاريخ 
الق فى تفص اللوي م تاريخ هكم النفس فى معانی الشعر مرن عصرها ء ثم 
أدب هذا الشاعر من الوجود الادبی للغة التى نظم بها وله لايد أن بقع فيبه 
تاريخ الشاعر نفسه حملا من نواحيه فى جهات الحباة متعفا فيهبالاستقصاء 
متغلغلاً اليه بالنقد . 

۵ 

وان لنا ریا بسطناه مرا وهو أنه لا ينبني أن يعرض لنقد الشاعر والکلام 
عنه الا شاعر کبیر يكون ذا طبيعة فى النقد أ وكاتب” عظم” کون ذا طبيعة فى 
الشعر ٠‏ أى لابذ من الادب والشعر معا" اقا الشعر وحده ای الكلامٌ فيه 

من العام والذوق والاحساض والألهام حميعا” فیتبین الناقد وجوه النقص الفنی" 


)١(‏ لم نذكر فى هذه المقالة أمثلة ول نعين أسماء؟ حتى لابند الکلام فتخرج 
المقالة الى أن تکون کناب" » ولكنك اذا قرأتالشعر وما یکتب فی‌نقده واحاضرات 
التى تلتی عن الشعراء فقد وجدت الامثلة والاسماء . . 


EA ۹۷۹ 


ویعرف ‏ نقصت ` وماذا كنان ينبغى طساوما وجه تماما ثم يعرف من الكل 
الى مثل ذلك و اظ ل المالتين بلع الى حسما عم حين: انتزع شعره” 
منها وما کان تال وقتكذ من الفكر ویتمثل" له من الصور المعنويةالتىأطمته 
ماما ».فان العانی المكتوبة هی شمر الشاعر ولکن تلك المعالى امحسوسة 
فى شعر الشعرٍ » واها يوقف عليها بالتومم. والاسترسال الى ما وراء الشعر كن 
بواعثه وما مو جت به دوع م العاعر عند هی یهام نت لجا به ما العانی » 
0 لايحشهالناقد إن لم يكن شاعرا فى قوة من ينقلاه أو أقوى مشه 
طبيعة” 

ادا یا هو اما الكلام لساناً يتكلم به عن نفس هكلام متهم فى حكة 
لبق م حجة” ا ف أو دقر ر حقیقة أو بسط معنى أو بوي عل أو 
كشفة خافيا أو بد بت تقيصة” أو بظهر إحسانا . وبالجملة فهو نش السيئة 
وت ووقوع 2 اد العم والفن والذوق مواقتبا وكش الكلام بذات .نفسه 
نا ی منه وما تستجيد. والشاعر والناقد بلتقیان جميعا فی القاریء فوجب 
من تم" أن يكون الناقد فو تكشف قوم" مثلها أو دونها لصح فن فش 
مثله أو يقرته أو يزيد عليه فضل بيان ومزية فار ويد ای تنم 
الذى معه الدلیل وأمامه المنظر أى معه التاعخ” الناطق” وبازائه التادیخ الصامت , 
واذا كان الشاعر وشعره انا هما النفر” الممتازة وحوادنها والحامّها ومعانى الحياة 
فیپا » فلیس پم آن بکون اتاد تاثا الا مقس من نوعها فق دقة انلس 
ولطف النظر والاستشفاف وقوة التأثر عمانی الحياة و" الالمهام والعبقرية.وبذيك 
مجىء النقد الصحيح بيان خالصا" منخولا" که شرح نفس لنفس مثلبا . 

وليس الاأنفة هو الذى ينقد الوردة العطرة الفَاحة وانها تنقدها المجاسة 
التى فى الا نف » وناقد الشعر إن لم يكن شاعراً فهو آنف" صحیح ۳ 
بالجلد والعظم دون تلك الحاسة التى هی رو ح العبصب المنيث” ىهذا التركيت 
والتصل جنا ورامه من عصاب الدماغ . فهذا الا نف ۰۰۰ . يستطيع أن بتناول 
الوردةولكن بحس ر غلیظر مت الا فة کا او حجر؟ أو سح شاد مس 
1 کی كان » فالوردة عنده شىء من الاشیاء تاز لين ومختص" بالنعومة وتسطم 
بارونق ويزهو باللون » ويذهب” يتكلم فى هذا كله » وهذا که فى الوردة 
ولكنه ليس الوردة . 

ومتىكان البعث” هو البحتة فى السماء وأفلا کہا وأجرامپا فلا پستقل به الا 


مانو سنه ۱۹۳۳ ۷۷ 


الناظر رکب أ الذی معه عیثه وثلسكوبة وعلله جیماً» إن نقس من ذلك فبقدر 
نقسانه یکون ضعفه وان تم فبقدر تمامه یکون وفاژه . ولو آمکن أن بتفصل الشاعر 
من شعره فیقطع مبینه وین العای من نسب نفسهوببتمدعنالشعرليراه جديذ عليه 
وعيزه م نكل جباته_لكان موالناقد فناقدالشعرهو الشاعر نفنه‌ول‌کن وضع أم 
وأوق وحلقر أبين وأبصر ؛ أى کانه الشاعر نفسه متقحا نامث بير 
فش ولاتشمی .+ 

ومن أجل ذلك نری من آبة النقد البديع الک اذا قرأته ما "بل اليك أن 
الشعر يعرض نفسه عليك عرضا" وأيحصل لك آمره ویبین حالته فى ذهن شاعره 
وکیف توان وائتلف وکیف انازعه الشاعر امن الحياة وما وقم..فیه من قدر 
الامام وما آصابه من تأثير الانسان وما انفق له من حظ الطبيعة والاشیاء . وبالجملة 
بى رد التقسدة عليك ما تری مع هكأن حرکة الدم والاعصاب قد عادت مرة 
آخری ال الشعر . 

و و 

ألا وان شعرنا العریی" الجميل قد أصبح الیوم فى آشد الحاجة ال من يعم 
القارىء كيف پذوقه وین وتخلص ال سر التأثير فيه ومخوجه مخرجا سر 
انامه و الاه وان به فن نفس شاعرة ومن تمه جیفا م تقوة العبيز فى هذا 
کله على تسدید وصواب » هی التى يعطيها الناقد لقرائه. والشعر فكر وقراءته 
فكر تفر » فان سر هذا عن أن ببلغ ذاكليتصل بهويتغلغل” فيه» فلابد للفكرين 
من صلة فكرية هى كتابة الناقد الذى هو من ناحية كال للطبيعة الناقصة »ومن ناحية 
أخرى شرح للطبيعة الكاملة » ومن ناحية ثالثة هو بذوقه وفنه قانون الانتظام 
ألدقيق الذى ببين به ما استقام فى الكلام وما اعوج . 

وطريقتنا حن فى نقد الشعر تقوم على ركنيين : البحث فى موهبة الشاعر وهذا 
بتناول نفسه وإلهامه وحوادثه » والبحث فى فنه البيانى وهو بتناول ألفاظه وسبکه 
غا اف و مو ل ا ا 

فأما الكلام” فى فن الشعر فل مراد بالشعر ‏ أى نظم الكلام - هو فى رأينا 

التأثير ف النفس لا غير » والفن كله انما هو هذا التأثير» والاحتيال على رجّة النفس 
له أوَاشتزَارها بألفاظ الشعر ووزنه وادارة معانبه وطريقة تأدیتها إلى النفس وتأليف 
مادة العغور مز كل "ذلك تأليفا مثلائمة مستؤيا ى نسجه لا بقع فيه تفاوت” 
ولا اختلال ولا حمل عليه تعسف" ولا استكراة فيأتى الشعر من وقته وتركيبه 


۹۷۸ آپولو 


الحى” ونسقه الطبیعی كا غا فرغ به على القلب الانسانی لیفتح لعانیه الى الروح . 
والشعر العربى اذا عت له فی صناعته وسائل التأثير وأحكم م نكل جهاته كان اسمى 
شعر انسانى : فتراه بطرد بألفاظه الجميلة السائغة وكأنه لا حمل فما معانى ‏ بل 
حمل حركات عصبية ليس بينها وبين أن تنساب فى الدم حائل » فا یکون الا:أن 
يمرك بالطرب‌ويهزك من أعماق الئفس وبورد عليك من تفحة اروح ما ات 
تددوته فى نفساك وأنصحته عنه شعورك رأيته فى حقيقته وجا من نسیان الحياة 
الا دضية والانتقال الى حياة أخرى من السرور والاهتیاج والالم والشجو يحياها 
الدم الثائر” وحده غير مشارك فما الامن القلب . 
والذین بجباون ذلك من اصى الشعر العریی فى مناجه ااص فلا یمتبرونه حي 
ذا طباع. وخصائص لاب" من مراعاتها والنزول على حکہا وتلقیها بما بوافقها کا 
لاب من أشباه ذلك لامرأة جیلة ترام باون بقوانین‌صناعته البيانية وینزلون 
آلفاظه دون منازطا ورساوت معانیه على غیر طریقتها الشعرية وستلونه شضول 
كثيرة ھی کالاً فات والامراض فیأتون بنظم تقرژه اذا قرأته وأنت تتلوی کآغا 
افرع ع على قلبك بقبضة بد أو يدق عليه محجر. ..وقد فشا هذا النوع من الشعر فى 
هذه الايام وأصبح مظهرا .للا فسد من ذوق الادب وما تلاشى من أمر اللغة وما 
اعوج” من طرق الفاسفة وما عت به البلوى من التقليد الاوربى» وكثيراً ما رأيت 
القصيدة من هذا العم ركامرأة لخ وجبها ووضعت ها جلف وجه میت 
والناظم من مؤلاء لا ر توف لش عل حدوقه ية و تكله انها بل تمه 
الالفاظ كيف اتفقت له على وجوهما الملتوبة ولسوسه المعانى سياسة عمياء فقدت 
باصرتیها معا » وحسبو نكلامهم من النور العقل ولكنه النور فى قطعه مانین ألف 
ميلف الثانية فلا يكاد يقال فى هذا العام حتى مخرج منه ویشی ویلحق‌باللانهابة... 
وهذا الضرب من الصناعة الفاسدة هو بعينه ذلك انوع الصناعی الذى أفسد 
الشعر منذ القرن الخامس » غيد أن القذي م کات فساداً فى الالفاظ ببعلها كلها أو 
آکنرها ”محال من الصنعة » والحديث جاء فماداً فى المعانى يجعلها كلها أوأ كثرها 
“محال من البيان. 
مم اصحاب” هذا الشعر أنهم فلاسفة ولكنهم ذلك فى سرقة الفلاسفة 
...ولو عاموا لعاموا أن الفاظ:الفتعر هی |ثفاظ من اكام يضع الشعر فها 
î‏ والوسیتی معاً فتخرج بذلك من طبيعة اللغة العامة اا تأدية المعنى 
الدلالة وحدها الى طبيعة لغة خاصة أرق منها تؤدى المعنى بالدلالة والنغم والذوق . 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۹۷۹ 


فكل كلة فى الهمر تب" لمعناها من توكيبه ثم لموضعها من نسته ثم لتر سا 
فى ألمانه » وذلككله هو الذى يجعل للكلمة لونها المعنوى فى جلة التصوير بالشعر . 
و الشاعر الم بلفظة من اللغة الا وهی كانها تسكلمه تقول دعنى أو خذنى. 

و انه لابد للازهار من جو الا شعة » کذلاك لا بد لامعانى الشعرية من جو 
اللغسة البيانية » فالبيان انما هو أشعة معا القصيدة . وقد يحسبون أن الصناعة 
البيانية صناعة متکلفة لاشأن لها فى جال الشعر ودقة التعبير » وما نتكر أن مرن 
البيان الجميل أشياه متکلفة ولسكنها تتزل من اسالیب البلاغة العالية منزلة كنزلة 
الظرف والدال والخلاعة فى الحبيبة الجميلة . 

از هذه الفنون ليست من جال الخلقة والتركيب فى المرأة ولكنها متى ظبرت 
فى الجهال الفاتن أصببح بدونها ‏ وهو جيل دائمة كانه غير جيل أحيانة . 

هناك صناعة هى روح الحسن فى المياة وصناعة مثلها هی روح الحسن أحيانة 
فى البلافة ۴۱ » وما الترا کیب البيانية فى مواضعها من الشعر ای الا کاللامح 
والتقاسم ىمواضعها من الجال الى. وكثيراً ما تخل ال" حين آتامل بلاغة الفظط 
الرشيق الى جانب لفظ جميل فى شعز عَم السبك أن هذه الكلمة مرن هذه 
الكلم ةكحب رجل متاق بتقرب من حب اصرأة ججيلة » وعطف أمومة عل طفولة» 
وحنین عاطفة لعاطفة » الى آشباه ونظائر من هذا النسق الرقيق الحساس.فاذا قرأت 
فى شعر اصحابنا أولكك ریت من لفظ كالشرطى أخذ بتلاييب لفظ کالبرم م 
الى كلتين ها معا كالضارب والضروب . . ٠٠‏ الى مج ودعاع وهرج ومرج وهیج 
وفتنة . أما القافية فنكثيراً ما تکون فى شمرخ لفظا ماد . . . ليس أمامه الا 
رأس القارىء . : 

وکا بهماون اختيار الفظ والقافية يتسقطون فى اختيار لوزن اللام -.لوسيقية 
امو ضوعفان‌من الاو زان‌مایسخرفیغرض‌من العانی ولا سخرفغيره کاآن‌من‌القوان‌ما 
بطردی مؤضوع ولاإنطرد سو أهءواماالوزنمنالكلام كزيادة اللحن على الصو تراد 
منه اضافة‌صناعة من‌طرب النفس الى صناعةمن طر ب الفسكر » فالذينيهماون كل ذلك 
لايدركون شيا من فلسفة الشعر ولا يعلمون أنهم انما يفسدون آقوی الطبيعتين 


(۱) اكلام طويلفى فلسقة الاسلوپ البيانى سنذکره إن شا اه فىكتابنا الجديد( اسرار الاعجان) 


۹۸۰ أبواو 


سس ا سح 
فى صناعته إذ العنی قد یأنی ثرا فلا ينقضه ذلك عن الشعر من حيث هو معنى 
بل.رعا زاده الثثر إحكانآ وتفصيلاًوقوة عا يتهيأً فيه من البسط والشرح والتسلسل» 
ولكنه فى الشعر یأنی غناه وغذا ما لا بستطیعه النثر محال من الاخوال ٠‏ 

اذالم يستطم الم أن یف ننه وی الموتق والتّسج الثلام والحبك 
المستوى والعاق الجيدة التى تخلص الى النفس خاوص طبيعة الى طبيعنة نمازجها + 
ورآیته انی بالشعر الحا الغليظ والالفاظ المستوخجة الرديئة والقافية القلقة النافرة 
والجازات التفاوتة الضطربة والاستعارات البعيدة المسنوخة » فاعم انه رجل قد 
باعده الله من الشعر وابتلاه مع ذلك بیغ الطبيعة وسنرف: التقليد فا يبىء الشعر 
على لسانه فى بيت الا بعد أن يجىء اللغو على لسانه فى مائة بيت أو كثر أو أقل . 

ذلك فقوا ی فن الشاعر » آما الكلام فى موهبته ألتى ہا صار شاغراً وعلى 
مقدارها بکون مقداره واتصال اسبابه آو انقطاعلبا مر الشعر >" فذلك باب" 
لايمكن بسط” المعنى فيه ولا حصیل" دقائقه الا [ذاصوترت روح الشاعرافی ترکیبها 
الدقيق العجز ووازنت فى ميزانما الالمى و”عرف تفعشها إن نقصت" وماما إن 
عت » وامکن تیم مواقعبا من آسترار الاشبياء ومساقطها من منازل الالحام ٠‏ 
وهذا ما لا سبیل الله الا بالتوم” او" فان الارواح القوية يامح پعضیا بغطاً 
وقد کون لحة” الرو ح الشاعرة لروح مثلبا هیده اووزنها و ادراك ماتنطوي 
علی هکا تری مرن وضع النور بازاء النورفان‌هذا الوضع هو تفه وزق” لکلیهما 
فى ميزان البصر دون أن يكون َة موازنة الا فى التألق والشعاع ۰ فما فى هذه 
المالة نوران يضكان: ولکنمما أيضاً کلمتان ببینان ما فیهما من الا كثر والاقل . 

لهذا قلنا إن الشاعر لايتسع لنقده ولا حیط به الا من كانت له روح" شعرية 
تكائقة فى وزنها أو تربى على مقداره . فان هناك فوی روحية لادراك الجمال 
وخلقه فى الاشياء خلقاً هو روح الشعر وروح فنه» وقوتى أخزى لصلة العواطف 
بالفكر صلة هی سر الشعر وسر فنه » وقوری غين هذه وتلك لتحویل ما يخال 
النفس الشاعرة ويل البالفة التى هی قوة. الشعر وقوة فنه » وعجموع هیده 
لو ی كلها متاز روح الشاعر من غير الشاعر . آما ما تمتاز به هذه الروح".من 
روح شاعرة مثلبا فبو مایکون من تاوت المقادير التى ما الله وحده فیخص 
شاعرا بازيادة وا خر بالنتقص » وسهبة أسبابها التى تسکون عنها فیوسع لواحد 
ويضيق على الا خر . واذا مت تلك القوى واستحكمت تيا منها للشاعر جباز 
عصى خالس هو جا التولید لا جر به معنى الا جد فيه بصوزة غير صودته ٠‏ 


مایو سنه ۱٩۳۳‏ ۹۸۱ 


وقد استوفینا الکلام على ذلك فى مقالنا « شرح النبوغ فى الاادب » () وهو 
لاغيره سر العبقرية . 

فأمئل” الطرق فى نقد موهبة الشاعر ادراكها باروح الشعرية القوية من ناحية 
إحساسها والنفاذ الى بصيرتها » واكتناه مقادير الالحام فيها » وتأمل أ-ثارها فى 
الجال ؛ ودر طبيعتها الموسيقية فى الس والفهم والتعبير » وتبين فدرتها على 
الفرح والمزن باشجی وأرق ما تبتاج فالنفس اساسة ؛ومعرفة قوةالتحویل 
فى عواطفها للمعانى الانسانيةوالطبيعية حویلا يجعل القوة آقوی مما تبلغ والحقيقة 
آکبر ما نظبر وتأق بكل شىء ومعه شىء. ولیس بنتهی‌الناقد الى ذلك الابالبحث 
فى الا غراض أى م المواضيع » التى نظم فيها الشاعر وما يضله بها من آمور عيشه 
وأحوال زمنه وكيف تناوها من ناحيته ومن ناحیتها وماذا أبدع »ثم فى أى المنازل 
بقع شعره مرن شعر غيره فى تاریخ لغته واكدابها » ثم نظرته الفلسفية الى الحياة 
ومسائلها واتساعه لا فراحبا وآ لامها وقوة أمواجه الروحية فى هذا البحر:الانساقى 
الرجّاف المتضرب.الذى باغ فى تفوس بعض الشعراء أن یکون کالاقبانوس ؤفى 
بعضها أن یکون کالستنقم . . . ثم دقة فهمه عن وحى الطبيعة والاشرافعل جلية 
معناها بالهبسة واللمسة وتسقط إطام الفیب منها بالاعاوة واللحظة . وهذا له 
لایستوسق؛ للناقد العظم الا اذا كان معروحه الشعرية التى اختص بها آثار الشعراء 
فى لغته بصيراً عا خذها حکا لاسباب . الموازنة ببنها متصيفة مع ذلك بأداة قوية 
من صناعة اللغة والبيان وفنون الأب . 

واذا كان من تقد الشعر عم" فهو عم تشریح الافسکار » واذا كان منه فر فهو 
فن درس العاطفة ؛ وإذاكان منه صناعة فهی صناعة إظهاز الجال البيائى فى اللخة ,© 


مصطفى صادیء الرافعئ 


چ جيك + لديا 
(1) تعر فى مقتطف عبر يناين حذه البنة ء 
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المقاد فى امبزادم 
)0 
(تداعى الافکار ونقد الشعر) 


لفد تأخذنا الشفقة عل عباس افندی مود العقاد » وقد تبلغ بنا الشفقة 
عليه ان نبدی 4 انمیحة تالمة لوجه الله > لغله"تبذب:ولعلءه دجن ويسلتأفس 
ویسلس قیاده ويصقل ناسوته > "وتقوی فيه الناحية البشرية الى لا يبدو منها 
نی حاضره الا القانة الدیدة وتقاطیم الوجه وتفصیل الجسم بیدین ودجلین ر 
على الناحية اليوانية الى تنعث فيه ذلك السعار : فیستشری ساب" صاخبا متبزما 
بالادب والا"دباء » وبالحياة والاحياء » ومخيل اليه مع حیوانینته :هذه انه 
العظلم المظلوم وانه العبقری الذی لامکتب الناس عن کتبه راكعين ساجدین 
معفترین وجوهیم أمام عظمته العالمية » وانه النابغة الذی لا تنشر صورته 
الکار یکاتورية قبلان تنشرصور غیره من الطموسین المصطولين آمثال من ...۰ 
والله ان القلم لتقحوا عن أن بذکر عنام خخلاً من شم العقاد للافذاذ 
الذين نمتهم بهذه التعوت . على أن هذه الشفقة إن بلغت المد الذى حملنی ان 
آزجی اليه التصيخة خالضة لوجه الله ء فانهاتد فعنىمن ناحيةأخرى الىان انبه اللكتاب 
الذين ينتقدون العقاد بل انوسل الهم » ان بأخذؤة ‌رفق ولين وان لايقسوا 
عليه فى النقد.وان یتجاوزوا عن الحكثير من أخطائه الادبينة والنفسية ؛ لان 
الرجل احوج الى العلاج والى الجرمات المبدثة منه الى الجرطات.المببحة » ولعل 
الكتاب يشفقون معى عليه » فيأخذون فى تحليل ذات نفسه تحليلاً » ولعلهم 
يهتدون الى العلاج الناجع فنتقذ العقاد من نوبات ذلك الملاس الذي بصيب هکل 
نظر فى شیء ماکتب أو يكتب . ولا أظن الا آنی اماون الادبائق القيام بهذا 
الواجب نحو زميل حلت بهكارثة » فأ صارحبم جادا لا هازلا » اسفاً شاغراً بها على 
من مسئوليةءان العقاد مصاب « بجنون العظمة » . ووالله ای لا أتحامل عليه » بل 
أقول فيه ما اعتقد أنه الحق . ووالله الى لمعتقد مجانب انه مصاب « هنون العظمة » 
أز“ هذا الطور قد ولد فعقليته فكرة ثابتة thou‏ ادءمدسدهم وهوطور من 
الاحراف العقلى يصيب بعض الناس » فيبدو المصاب به عاقلا كل تصرفانه قياسية 
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نی کل معاملاتهءالیم الا اذا مست هذه الفكرة الثابتة خير آو بشرء فبنالك بأخذه 
اطلاس.والفکرة الثابنة فى عقل العقادانه الادیب الفرد؛ وانه الکانب الفردء وانة 
الشاعر الفرد » وانه الجبل الاثم الطویل » فحكيف تتطاول اليه فقاقيع الادب 
وحثالة هذا الزمن من الکتاب والادباء ‏ والظاهر من حدة النوبات التى تصیب 
العقاد» ان الاصابة مستمکنة من نفسه الى المد الذي لا تجدى فيه الجرماتالشديدة 
وای اقتررح عل الا دباء أن يعالجوه مجرعات هادئة » وان بوجهوا کل جيدم 
کی يظهروا للعسقاد أنه زن نفسه یزان فى إحبدى کفتیه مليون طن من العرفان 
البارز الشدید ومعها العقاد ؛ وف الاخر ی عدد من أدباء هذا لد كلهم من الوزن 
الحفيف » فلذا شال تكفتهم خيل للعقاد أنه هو الذي رجحهم ؛ لا العر فان . آما 
هذا المرفان فالسفاهة التى عرفت فى:المقاد والدعوی العريضة والشرود ژجنون 
العظمة . وال لاقسم مرة ثالثة بای ماعدوت فى هذا شیثا" من عقیدتی نی عباس 
افندى مود العقاد وفما هو مصاب به من مرض‌نفسی تأصل فيهوزاده تجاوز الادباء 
طغيانا عل نفسه ؛ برجه الله . 

ولقد أخطأ كثير من الكتاب فى وصف الجرعات,التى يجب أن تستی للعقاد: 
فذهب البعض الى القول بانه. سرق قصائده من شعراء الانجليز مثل شيل وكيتس 
وغيرهما من خول الادب العالميين ؛ وظنوا أن هذه الجرعة مهدئة نوما » والذى 
أداه ان هسذه الجرعة تمحرك فى نفسه عوامل اازهو الى درجة تبعده عن الاتزان . 
ولكن الجرعة التى تهدي' أعصاب العقادعل ما اعتقد هی أن يواه بالحقائق » لان 
للحقيقة صدمة ها آثر يجدد الانفعال » ولكنها تنتهى على كل حال بهدوء نوعی. 
والذين بقولون إن“ العقاد بسرق قصائده من أدباء الامجليز انما يسيون إلى الادب 
الانجليزى بأن تتکون فيه أشباه السخافات التى بنظمها العقاد نظا فاسد النواحى » 
ويفرضون أن العقاد يعرف الاجليزية معرفة تمكنه من الوقوف على دقائق المغانى 
الشعرية فيها. وهذا کنیر وكثير جندا على العقاد » لانها جرعة تزيده غرور؟ 
وتطوح به إل الشذوذ العجيب . ذلك فى حنين ان الواجب يدعونا الى أن نجاربه 
بالحقيقة . والمقيقة ان معرفة العقاد باللغة الامجليزية سطحية لاتمكنه من الوقوف 
على دقائق الما الشعرية الأ الى الد الذى يستطيعه المعجم الذى يضم مفردات 
الاخة من فيم لفلسفة سبنسر مثلا . ومعرفة العقاد باللغة الاجليزية لا تتعدى 
المعجم . واحاطته “نالا "ثار الادبية الاتجليزية لاتزيد عن أنها مذاكرات لقلیل 
من « المطالعات © 801678 التى تظهر نقدا أو تعريفا” بالکتب ها تنشرها 


0 أبولو 


ا سا( سح 
الجلات والجرائد فى صبحائفها الادبية وهی کنيرة ؛ وقد يظبر للسكتاب الواحد 
عشرات من الم اجمات فنيا, ختلف الا اه وفيا مختلف . الامجاهات فى الوزن 
والتقبیح » فيكب"< العقاد العجم »علیپا ویستوعب‌منپاه المقادالمجم »مایستطیع 
استیعابه وعلى قدر فهمه للغة » ثم پصیغرا فن العربية باساوبه الصروف 
غير مسئؤول بالضرورة ما فيبا من خطأ أو صواب . وها نظبر فى مجموعبا 
كأنها نتبجة الدراسة » ولكن لامراجعات إلتى تنشرهاالضحف من كتب الادب . 
وشأنه فى هذاشأنة:ف الشمر : فبو بسطو عل الدواوين الاتجليزية ولكن الذي 
بطو عليها فى الحقيقة هو هالعجم» لا العقاد . فتخرج العانی محللة غير متهاسكة » 
وک نهامعرض غام لسلم و تحت اربع ». أما اذا أخذا العقاد املاس هذه المرة ٤‏ فان 
الجرعة المبدئة الى ضعا له هى أن اند اه أمام ادباء يعرفو نالاتجليزية وتختاز له قطعة 
من الشغر على أن يترجهها ترا لا شعراً . . .. م لصحبه بعشرة معاجم انجليزية . 

على اننا سنعالجه فى هذا النقد جرعه ابتك ر ناها إلعقاد بميناها د جرعة العقاد فى 
نقد الشعر» » ومن خصائصها انها تركيبٍ غامى مكون من عناصر لايمكن أن تناها 
المسائل الخلافية من حك الذوق أو الاختبار»سوف يكون لما على العقاد اث ركبير 
فتهدئة أعضابه المضطربة» فاذا لم تنفعه وأضابه ملاس مرة آخری‌ابتکرنا له غير هاء 
وقد آلبت عل نسی ان لا رکه الا شخصا له اتزان العقلاء » حسبة منا لوجه الله 
الکرم 

أماهذه ال جرعةالمشكرةفتتكون من‌مبدا أسانى فی عا النفس عن‌لنا أن نطبقه قى 
تقد الشعر لاأول مرة فى تاريخ النقد . آما وصانها فاعام ان قاعم الئفس ميدأ ماه 
عاماء السيكولوجيا تداعی الافكاد ( associdtion of thoughts‏ ) وقد يول 
الیمض اشتراك الافكار أو تسلسل الافكار أوجر الاأفكار وعندى أت‌تداعی 
الافكاد أفوم اصطلاح للتعبیر عن‌القصود تماما ».لان الفكر يدعو الفكر 3 

ولقد كان لباحت التفمیین نی اتجلترا. كبن الاثرانى حدید هذا الاسطلاج 
والتعريف به فى خلال القرن الثامن عشم . وکان اافیلسوف الا تجلیزی نهرتلى الا ر 
الاول ی شرج هذه القاعذة فقد عرفا القدماء قبل هرتلى امثال ارسطو وأبيقور 
وكان الفیلسو ف لوك الانجليزي أول من استعمل اصطلاح تداعی الافکار وسماه 
de5 (‏ اه soti‏ ) غير انه لم يطبق هذا المد الا فى دائرة ضيقة . 

على انى أريد قبل الضی ف‌تطبیق هذا السذهب على الشعر وعلى شعر العقاد 
ولا أن آشرح بعض المقابيس فى نقد الشعر لتکون قاعدة الكلام فى شعر العقاد 


مابو سلة ۱۹۳۳ ۹۸0 
اذا تناول شعر"ه مقیاس" منها» وسأفتصر هنعل ذكر ام القاییس ثم أعقب على ذلك 
بشرح المقياس الجديد الذی أطلق عليه « تداعی الافكار فى تقد الشعر » . 
المقياس الاول = ف الفط 4 


قال الفیلسوف (لوك ) انه خر ج عن طوقنا ان تزید على معانى الالفاظ معنی 
جدید لم يكن طا من قبل لاننا نتلی الالفاظ عن اسلافنا حدودة المانی محصورة 
اللالة س فلا یعکن اذن ان ندعی انه فى مستطاعنا ان نضیف الى معأ الالثفاظ 
معالى جديذة صرفة لاتحتملما مدلولات الالقاظ على ما تناولناها من أسلافنا . 
وهذه القاعدة تطرد فى الشعر وف النثر : فليس الشاعر باكثر قدرة من النائر على 
خلق معان أو مدلولات جديدة للألفاظ وكلاها شرع" ف العجز عن ذلك . اذن 
فا هی القيمة الحقيقية التى تجعل الفظ عنصرا من عناصر التركيب الشعرى ۶ 

آماهذه القيمة فتأنى عن ناحية الج الذى مخلقه النفظ ىساق الشعر : ف زالشاعر: 
يحتاج ال المام واسع بألفاظ اللغة ومشتفانما وتصريفها واوجه البلاغة والبيان فما. 
وبذلك يستطيع ان يتخيراللفظ الحسن » الوسیو" الوقم. ولوسیق اللفظ او فى خاق 
ذلك الجوالذى نسميه «الجو اللففلی» فى ااشعر على ان بقع النفظ من السياق موقعاً 
متخيراً لابند عنه السمع ولا يفسد معه المعنى » ولا سقط به اليال» وحیث 
تكو ذكل ملابسات اللفظغيرممجوجة » فتبقالوحدة التى حاول‌الشاعران علاتبم| نفس 
قارئه متصلة السياق مرن غير أن يؤثر اللفظ الناى فىتشتيت هذه الوحدة وة 
تسلسلها » فان الشعر وحدة اذا فقدها فقد کل ما فى الشعر من جال الصناعة 
وقوة الحبك » وفقد الاثر الذی حاول الشعر ان بتركه فى نفس القاریء . 
القیاس الثانى - الموسيق 


أن بين الشعر والموسيق اصبرة قوية : فقد تجد شعرا حسن اللفظ مختار 
الفردات قوى الصناعة حاو الديباجة ثم تشعر بان هسذا الشعر بنقصه شىء هو 
الوسیق . ولحسن الوضع مع اختيار اللنفظ اکبر اثر فى موسي الشعر. 
مثال ذلك : أسمعى الشاعر النابه على مود طه قصيدة له مطلعبا : 
لاتفزعی يا أرض أو تفرقق ‏ من شبح تحت الدجی عابر 
ما هو الا آدمی"" شتی © سموه بين الناس بالشاعر ! 
ثم أخبرنى بسد ذلك انه إستحسر: ...ان يغير لفظة « أو» من الشطر الأول 
بلفظة « لا» فیکون البيت : 
لاتفزعی يا أرض ! لاتفرق من شبح تحت الدجى غابرا 


۹۸۹ ولو 


فكان له من ذلك ارت آبدع جوا موسيقياً آخر غم الوسیتی وجمل للبيت 
روعة جديدة تفقدها مع ه أو » وتأنسها مع لا» ؛ ذلك فى حين للفظة م أو » 
ك الوضع الا ول نصيبها من ألفة الوسیتی » ولکها يسدق دف 
ق ترکوب البيت على وضعه الثای . 
ومثل لخر : كان نسم" ديم اا الله قصيدة له هذا مطلعها : 
دم هو عند الله أزى وأ کرم ألا فى سبيل الله ذيالك الدم 
والبيت فيه موستی حسنة وله تركيب قوم ولکن حافظاً آشار 
على نسم باك بقلب الصدر عجرا والعجز صسدراً فيكون : 
ألا فى سبيل الله ذيالك ادم دم" هو عند الله وأذى ا کرم 
فزادت بذاك المو سيت نغامة ولبستها روعة لا جدها ف الوضع الأول » وأصبح 
مطلع القصيدة خطابيا ] وراه تشعر بهزة جلايدة مع آن ال کت م نتغير والالفاظ 
واحدة والعنی‌هوذانه. وهذاسر من آسرار الصناعة فى الشعر » لابلاحظ هکثیر من 
الشمراء» فیغرج شعرث ناقص الوسیق إن لم يفقد الوسیق بت" » والوسیق من 
العناصر الاساسية فى تجو ید الشعر . 


القیاس الشالث - المع 


لابد أن یکون المعنى متسقا متسلسلا بعيدا عن الانقطاع ؛ لان نجل 
المنی أثر كبيرآ فى الاحتقاظ بألفة التقصيدة » فاذا لم حتفظ فيها بالانساق بد تكرقع 
الثوب الختلفة الا لوان. مت إذا أخذت قطعا" من وائعالفنالممارى وحاولت 
أن تن منها وحدة فذا لم تراع الالفة فى ذلك التکوین أخرجت من هذه 
الرو ار ثم الفردة کلا" قبییح م الصورة يعدا عن الجال . 
التیاس ارابع ب الوزن والقافية 


۱ لا اختيار للشاعرف الوزن ولاف القافية » فانه لايعرف من أى وزن ولا على أيه 
٠‏ قافية سوف تكون قصيدته قبل أن یضع أول بيت فیا غالبا" » ولکن عناصر 
الشغرتراعى فما بعد ذلك . على أن مطالع القصائد تکون فى الغالب أقوى من 
نالإنباء لان المطلع يطغىعلىكل مایجیش بصدر الشاعر من الاتفعالات والاحاسيس 
فيلت فيه بكل ماحس" ویشعر.والقصاند الضعيفة الطالع قصائد ميتة غالبا ؛ولكن 


مایو سنة ۱۹۳۳ AV‏ 


الاوزان والقواق تتفاوت من‌حیث الوقع والوسیتی. وملاءمتها لقتفی الال ترجع 
الى الحاسة الوسيقية التى تلابس نفس الشاعر فی‌خثلف الخالات ؛ وهذه هبة يتفاوت 
فيها الشعر اء تفاوتا كبيراً . 
المقياس الامس ‏ الميال الشعری 

هو الذى ينتج الوحدة التى تتركها القصيدة فى نفس القاریء . فاذا توزع هذا 
ایال وتفكك فقد الشعر قوة الوحدة التى هی من صناعة الشعر عثابة المثل الاعلى 
الذى يرمى اليه الشعر . 
القیاس السادس ب الذوق الشعرى 

وهو المقياس الجديد الذى أريد ان أطبقه فى الغالب على تقد شعر عباس 
أفندى مود العقاد » ولا شأن لنا بشرح هذا المذهب من الوجبة السيكولو جية 
بل مضى فى شرحه بالامثال : فاذا قلت مثلا" « صادق الرافعى » دعت الفكرة 
فیه_فکرا" أخرى من أشد الفكر فى ذهنك تعلقة بالادیب اللکیر» 
وأهبا عناسبة نقده للعقاد مقالاته فى « البلاغ » ثم اشتركت مع هذه الفكر 
اذا كنت قرأت مقالاته مایتعلق بهذه القالات » وتشبيه العقاد بثور كبير 
عفر" من الجزار فرارا بعد أن مخیل اليه ان الله بعثه فى هذا الزمن ليزحزح الجبال» 
ثم بیتآمن شعر ااعقاد مخرج من يده مغمی عليه والعقاد بسعفه بالشرح الذى 
هو ثابة التنقس الصناعی ! 

على ات تداعى الافكار فى الشعر له ثلاث حالات : فما لفظ يدعو فكر 
آخری » وإما مءنى جملا من بیت أو عدة اببات یکون معنى ,دبعو معان‌او رفكر" 
أخرى » وإمالفظ او تركيب لا يدعو ای معنى ولا ای فكرة .. والمعانى والفكر 
ندعوها القرائن لان لكل لفظ أو معنىقرينة تدعوهاليهامن الذهن و یتصورهاتصورا, 
إذن فن الالفاظ المستعملة فى الشعر ما يدعو قرائن تفسد الذوق الشعری وتشوب 
الحيال بالند نی والاسفا ف كقول العقاد : 

تنفتّقت من فيك عطر الما .. .د أو نكبة العنب الناضجر 
فاو قلت“ أطعمتنى قبل لأنبأت عن صدق الطاذجر 
خذمنلا قوله «عندق الطازج » فا هی القرائن التى ,بدعوها. « الصدق 
۰ مجلة ابوللو الأول (1) - 
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أبولو 
الطازج » 7 لايدعو شیاً !وهنا تشعر نفضاء وخواء فى الحيال » إذ لاعكنك 
أن تتصور معها شيا لامعنی ولا خبالا" » وهذا من مفسدات الشعر 
والالفاظ التى تدعو قرائن" ولو فى ابتذال وتدن خير من الالفاظ اتلاوية التى 
لاندعو قرائن البتة . « فالصدق الطاز ج » کلام ليس بعده شیء » كلام حيث 
لایدعو صورة ولا فکرة ولا خبالا . وهذا أيضا مایت الشعر ويولد 
فى النفس شعوراً بالامتماض والنقص » لان القاريء یشعر بان خر ج من حالم فيه 
شىء ال عماو لا شىء فيه دفعة واحدة» أو كثل من خرج مرن مام 
بخاری حوارته 40 سنتجراد » الى معمل ثلج تنقص درجة حرارته عن الصفر 
عشرين درجة ! 

ومن الذوق الفاسد أن يقول العقاد « تنشقت » ولا ول « تنسمت » لان 
الاو لفظة فاسدة القرينة فى الشعر » لان التنشق يدع والسعوط والتنحنح والعطاس 
أو تنشق الماء عند الوضوء والتنحنح ثم البصق » وهذهك قلنا ندعوها القرائن. 
ذلك فى حين ان « تنسمت » لفظة جيدة القرينة » لان التنسم يدعو هواء بلیلا 
وعطراً تحمله نسمة عابرة . فأئين قرائن الاول من قرائن الثانية 8 

وفساد القرينة یکون دای على مقتضى وضع اللفظ فى «وشبعماء 
فلفظة فاسدة القرينة فى موضع قد تكون جیدته فى موضع آخر . فلمك على 
فساد القريئة أو جودته يحكون داما على مقتضى الوضع والمعنى والسياق . ولاذا 
کون« أطعمتتی» فاسدة القر ينة؟ لاما فى جال الكلام عن قبلة » ومن قرائن الاطعام 
المضغ والاوك وسيل الاعاب وتحريك الضبتين . وهذا لا یکون فى مال القبل » الا 
عند العقاد . فأطعمتى مثل آلقمتنی أوأبلعتنى » ولکل من هذه قريناتها : فألقمتنى 
تدعو فكرة العقاد فاغراً فاه جهد الساعه وق فم حبيبه « قبلة » كأنها حجر . 
وأبلعتنى تدعو فكرة العقاد يزقهحبيبه القبل کا بزق الطير أفراخه . ومس الحبيب 
والقبلات ! ولو أنه قال : 

تتسمت من فيك عطر الا ر أو نكبة العنب الناضجر 

ثم حذف البيت الثانى لاستقام المعنى وصاح وجادت كل القرائن التى تدعوها 
للفاظ البيت . ولقد وقع تكلة « أطعم » فى شعر العرب كثيراً فكانت فى الفالب 
جيدة القرينة کقول المتامس : 

آليت جب العراق الممر اطع . والب بأ كله فى القرية السوس” 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۹۸۹ 


لان الب ما يطعم .متا القبل ٠٠٠‏ فهی أيضاً ما یطعم أو يلقم أو يبلع 
ولکن بتلك الصورة عند العقاد وحده . 
ولا بقتصر فساد القرينة أو جودتها على الالفاظ : فقد تکون كل الالفاظا 
جيدة القرينة » ولکن ترکیها ووضعها بخرج معنی‌فاسد القرينة کقول بعضهم : 
ترهف الاذن نحوها ثم تغضی . فى ذهول يجيب بالاغضاء 
فارهاف الاذن ثم ارخاؤها یستحدث معنی يدعو فحكرة بهيمة لا فكرة 
شاعر يدعو الذكريات » وكنى ۱ 
و ۰ 


سأمضى الان فى تقد شعر العقاد من ناحية الذوق الشعری ؛ وأطبق القیاس 
الجديد على « وحى الاأربعين » لعلنا خلس منذلك بطريقة جديدةمعقولةمنالنقد 
یکون العقاد موضع تطبيقها لا ول مرة . أما بقية المقابيس فقد نشير الها عند 
الضرورة » ثم نعود الى نقد شعره مرن ناحبتنا اذا رأبنا ضرورة لذلك واتسعت 
صفحات ( أبواو ) لمثل ذلك النقد . 

« الحلاصة الا ول والاأخيرة » - قال العقاد : 


صح جا فشاقت الارض” عب نيه جال وفتنة وصياء 
صح نفسا فشاهت الناسحتى2 کره الارض حوله والسماء 
با للحياة ماس" فا جنب" ترتضيه الا أساه! 

. والمعنى هنا مختل” فى عدة مواضم : فعنی السوء هنا بنصرف على ال جانب الذى 
“يرضى ف الحياة » فى حين انه يريد أن يقول إنه ما أرضىجانب فى المياة الا آساه 
غيره »وأن الحياة ترضى الجسم دون النقس » لان ما فيها من السوات يرضى الجسم 
ولیس فيها من حسنات ترضى النفس . فير ان تركيب الشعر هنا يدل على تعمل 
يقصد به اظهاد الحباة فى ثوب بغيض عل غير حقيقة » ولا يستقم المعنى الا اذا 
انصرف السياق الى انه ما أساء جانب فى الياة الا وأرضى غيره . ولكن وضع القطعة 
محيث بظهر ما يسىء معقباً لما يرضى » شمر بان الحياة ترضى لتسیء فقط » فى حين 
أن الحياة قد تسىء لترضى فى كثير من الاحيان . وق هذا انكار لطبيعة تعاقب 
الصور والحالات من الحياة » على الضد م نكل تجانس فى نظام الطبيعة . والبيت 
الاخسير هو حور القطعة وم بقصدبه الا تفسير البيتين الاو"لین » فعجز العقاد عن 
التعبير با ينصرف عليه المعنى الذى أراده من بيتيه الاوّلين وخرج بمعنى يظبر از 
ما بسر فى الحياة لا بد من أن سىء اطرادا ! 


۹۹۰ أبولو 


سا رتکد 
ودكره الارض‌حوله والسماء » تحدث معنی يدعو ال الشکر ان الازض حوله 
كا أن السماء حوله لا من فوقه»وان النفوس اذا صحت لم تکزه الارضیات‌وحدها 
بل تکره العلويات أيضاً . وفى هذا فساد لامعنی عند من يقرأون الشعر لیفیموا 
دقائق معانيه. و «ترتضیه» تنصرف على الحياة مباشرة» فيكو نالمعى ان كل مارتضی 
الحياةمن جو انبباالشتيتة لابدمن انتقصد بهالاساءة فى حين ان المقصودنذرتضيه» 
ای ان الجا الذى نرضی به ف الخياة لابد من أن سىء؛ وسو اء أ كانهذا أم ذاك 
فنى المعنى تفكك وانشعاب فسد القطعة کل إفساد . 
« سحر الدنيا » _ قال العقاد : 
آفیمضی برها اهن ما توفیها اللموس والاغمبان 1 
فى النيت ضع فكبير فى التعقیب لان ماين الشموس والاغصان فارق لايح وأو 
انه قال الظلال والاغصان لتلاءمت النواحی التىتقترن بالمعنى فى الذهن » ولاستقام 
التعقیب : فلا يصح مثلا أن تتول السماء والمذاء والنجم والحضى الا فى مقام 
الفاضلة أو المقابلة لافی مقام تعقيب » وهذا بدل على تسکت فى وحدة ابال 
يدعو الى الذهن صورا سريمة تنب الفضاء من السماوات العلا إل الارض 
الدنياء ولا تترك بعدها الاخواء لاصور فيه الاكصود السینا اذا عرض الف 
پسرعة ألف ميل فى الساعة ۱ 
« جلال الوت » قال العقاد : 
أرى فى جلال الموت ان كان صادقة ‏ جلالة حق" لا جلالة” باطل! 
انظر الأمن ما يدعو هذا المعنى من الفَكر والصود . فبل هنالك جلال موت 
كاذب ؟ وهل هنالك موتان آحدها كاذب وال خر صادق ۶ وإنكان المت كاذب 
فبل يرىالعقاد جلالة باطل لاجلالة حق ۶ واذا كان للحق جلالة فبل الباطل أيضة 
جلالة ؟ وما هی جلالة الباطل 1 
ثم يعقب هل هذا ابیت بیت آخر بقول فيه : 
فلاتجمان" اللوت حجة كاذب لمدحمذموم ورفعة سافلر 
وهو يريد أن يول لا تتخذ الموت ذريعة لمدح من لا يستحق الدح . فيق دم طا . 
بريد بهذه القدمات الطويلة الفاسدة التى تدعو الى الذهن صوراً قاما بخاص متها 
بالمعنى المراد الا“ يجيد شديد » لان تكائر الصور. المتنافرة فى الشعر مضيعة للشعر 
وللمعنی معا . : 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۹٩۱‏ 
« ری واحد فى وضعين مختلفین » .قال العقاد : 
زی اا الاما د قروا راودا كوف ,بر نوت 
ای رر روات اد ۰ مردہ ٠‏ انبا . مدل 
هوم رای" واحد. يتف بالیها. , اوا  ,‏ وسقلا 
انمض عينيك الآن ايها القاری» وتصوتر ایا" واحداکپذا ثم اقلبه علوا 
وسقلاً ؛ واستجمع الصوترالتى عکنك‌آن دستخلمببا من معنی العقاد : فالبیت الاول 
يدعو للفكرة فى مذهن النشوء والتطور . ثم يقابله فى البيت الثأنی خرافة عحایز 
طولون اللاتی يقلن بان القرد انسان سخط لحطيئة أناها لعلا كخطيئة العقاد فى 
نظم الشعر . ثم حاول" ان يظتّرد فى ذهنك قلب العنبین عاواً وسفلا. فهل بطاوعك 
عقلك أو خيالك أو ختى و مك 7 قل مشلا إن النشوء والترق هو بعينه الاتحطاط 
اديع فلب عاواً» وقل إن الاحطاط والشدنی هو بعينه النشوء والترق » 
فلي سفلاً 6 ثم خذ بتلابيب العقاد ولا تتركه إلا فى صحراء العباسية, تقو ل مثلا: 
أكلالفأر الحشب » وحطمت الشجرة المواء . فيقول لكالعقاد : اقلب هذا المغنى 
وانت تخرج ج من ذلك بنفس المعنى والصورة . قل : أكل نشب الفار وحطمت 
السجرة اقا 1 ویهذا بريد العقاد ان يكون شاعراً فيلسوغاً يودى رسالة التخريف 
والتهرخ لاهل هذا الجيل. برجنا الله من العقاد ویرح العقاد من نفسه ۱ 
« الحياة والتفکیر » س قال العقاد 


ما لى أفكر فى الحياة ولا أرى شیثاً يرك بها على التفکیر 
آم مك زعا اشع رك ی ی على الانيا بغير جذورر 
وأنت ترى أن الحطاب فى الشطر الاول من البيت الشانی لامفرد ويعنى بهذا 
الفرد نفسه فیقول كأنتى ثم یی ماذا ؟ یی شجر وهو جع... وللتشبيه فعا البيان 
آرهة آرکان وهی طرفاه ووجبه وأدانه . فاذا قلت « العقاد كالنعامة فى الفرار» 
من الرافعى ما _فالعقاد هو شب و النعامة امه هو يقال لما طرفا التشبیه‌و الفرار 
وجه الشبه والکاف أداة التشبیه . فبل يصح أن يقول مثلا" « العقاد کالنعام فى 
القرار » والعقاد مفرد والنعام جع با نعامة واحدة تكنى لتشبیه العقاد على 
ما ایی 6 انر واحدة بشي نور عق لھ ریا فاد وتصوب المقاديغاية 
من شحر الباوط أو السندیان اجتث" اجتث" من فوق الادض ماله من قرار ! وماصدق 
العقاد فى شىء صدقه فى هذا ... فهو شجرة بغير جذور » لستطیع أن تخلعه من 
عالم الشعر فلا يقاومك نی خلمه جذر واحد مت" الى الشاعرية الصادقة بسپب. 


۹۹۲ مایو سنة ۱۹۳۳ 


وکان خير له أن بقلب البيتين وما آبرعه فى قلب‌العانی فیقول : 
مالى أفكر فى الحياة ولا آدي شیکا يقث بهاعل التكوين 
آکی‌مضبتبهاانطرحت کانتی 2 مور على الدنیا بضیر قرون | 
وهنا وهنا فقط بصع تشبیهه . 
« أم شحيحة » — قال المقاد : 


يا شح دنیا | مد للا تولاتها. الندم 
لا ترضع الاتتباءب دالا بدواة وقلم 
ورا ° ٠‏ مشاضة رل فى كله رم 
ماذا,یدعو العنى هنا من الصور والافكار ۴ تذعو أُماً هی الدنيا تقمسدکا 
تنهيأ الاموات لارضاع أولادهن وقد أخذت العقاد على صدرها ثم آخرجت ثديها 
لترضعه » فاذا بهذا الثدى دواة غمس فيها قام مرن قصب جوف أسامت بطرفه 
الى فم العقاد لترضعه حيرا أسود أو آجر . أما حقيقة هذا الحبر فعند العقاد 
خبرها اليقين . 
نم ادع لذهنك الربا الضاعف والمغااطة ی کل‌رقم » ثم ادع قرائن هذا التعبیر 
فبل يبدر الى ذهنك الا" الصیرفی شياوك فى رواية « تاجر البندقية » مع ما يقبع 
ذلك من الصور؟ 
ثم على أى شىء بمود فعل « غولط » مبنية للمجرول ؟ فاذ قال العقاد ان ابا 
هو الذى غولط » فكيف يفسر العنی ۴ وإذا قال ان أبناء الدنيا ثم العنیون » 
كان من الواجب ان تضاف واو الجاعة الى الفعل فيقال غولطوا.وما تغالطنا الدنيا 
ولا الميارفة » ولکن يغالطنا العقاد ویدعی انه شاعر . 
ولقد عامنا مصطنی صادق الرافعى فى أحد ردوده على العقاد لغةجديدة تترجم 
بها التوريات التى يحشرها العقاد فما یکتب لتدل عند الحارفين بترجة ما یکتب على 
حقيقة ما يريد قال الرافعى : 
«ونحن لانقرأ الکلام كا يقرؤه الناس عادة بل ترجه ا وراءه من أثر النفس 
واتفعاطا وأحواطا وطبیمتها» فان النقد عندنا انما هو کشف روح الكاتب أوالشاعر 
ثائرة ومطمئنة ومزخرفة ومطدوسة وسامية ومنحطة . فاذا ترجنا کلام العقاد من 
قاموس نفسه عندنا كان هكذا : 


مابو سنة ۱۹۳۴ AF‏ 


١‏ عندی‌ما يشغلنى ‏ ليس عندى ما أرد" به 

۲ اذهب الى عالم الاشباح الذی أرسلت بك فيه منذ سنوات ‏ دعنى الأ 
من فضلك ۴ ترکتی مدة سنوات مضت . 

۳ لن تظفر منا بعد اليوم مجواب- هأنذا أعلنت هزعتى» . 

وما أشبه هذا ان یکون درس جديداً فى قراءة العقاد نحاول أن نطبقه‌عل«هو » 
ای العقاد و «ضميره» أى ضمير العقاد . قال يرحمه الله : 

هو ماذا أقول 7 ظامته وجحدته . حق الثناه وانه لعظهم 

بقول العقاد عنضْميره:والله الى مکسوف‌جدا من‌ضمیری ولا أدرى ماذا أقول 
بعد ان ظامته وجحدنه حق الثناه » وقضیت مرن تمرى زمناً طوبلاً واضع 
ضميرى عل ار فکلا لحت عل حاجات الدنيا مع انه شىء عم كان من الواجب 
على ان لا أحمله کل هذا الاهال ولا أن انبذه هذا النبذ الطویل . 

ضميره ‏ قل اله خير الانام » وانه ‏ عاك المقام » وانه مهضوم 

ول ضمير العقاد للعقاد . لاتم نفسك أيها العقاد على انك اهملتنی ونذتی 
ووضعتی على الرف فانك على ارغم من اهالك ضميرك وعلى ارغم من أنك نبذته 
فانت خير الانام جيم » وانك عالى المقام » وانك ۸ نهمل ضميرك الان إلا لانك 
مبضوم الحقوق فى دنياك هذه . 

هو - هيهات أخسر ذلك الال الذى تدري مصادره » وانت علم 

العقاد لضميره انفلق ايها الضمير ولا لأخذى بهذا الداع وبهذا النفاق! 
هما لان مامسك ومپا أغريتنى فهیهات أن حملنی على ان اخسر فى سبيلك ذلك 
الال الذی تعلم من این مصدره وكيف احصل عليه بکد النفس وبيع الضمير 
والشکر والقلم » وم حمل فى سبیل الحصول عليه من‌سب وشم وعض ورفس . 

ضميره س لك ان تبوح اذن بباطن سره . وتاوم من هو ف‌اظفاء موم 

قل إن رب الال اثقل خاطری . فكبا بحمل الصدق وهوکنلم 

ضمي ر العقادالعقاد: مادام أنالمالعندك فى هذهالمنزلةوهو اسمىعندك منى ( أنا 
ضميرك) اذن‌فلیس بشی» أن تبوح بباط نالسر الذى بأتيك بالمالوتصب اللوم عل من 
اغراك بالال لتبيعنى ( أنا ضميرك ) واعتذر عن ذلك بان صاحب المال اثقل خاطرك 
امال فنكباخاطرك وجعلك تقول غير الصدق » وان خاطرك فى هذاكتي ب كظم . 


۹۹ آولو 


هرس أفأنت خصمى با ضمیر 7 أناصيح ل بالجنون 7 أهازل ۶ أسقم 1 
اترید أفضح بر ی" وارتدى ."توب الصغاز » فیبرح الكتوم 1 

وهنا يول المقاد لضميره : لا شك فى آنك خصمی وعدوی أيها الضمير 
ما دمت تشير على بهذا النضح الفاسّد : مخيل لى انك تنسح لى بالجنون ! هل أنت 
مازل+ هلأنت سة سقم آیهاالضمیر ۶ هل تريد ان أفضح آجری واقول فیهم الصدق 
ای امرت راق رز دی بذاك 16 موب الضغار مع زعساء الوفد ورجال 
صمافتهالذين بمدونى بذلك المال الذى أبيعك من أجله # هل تريد أن يبرح المكتوم 
وافضح هئولاء بافشاء سر ارم التى ات أفشينها لبست أنا ثوب الصغار ولبسوا م 
وب العار ؟ 

ضصميره : 
كيف الخلاص ۶ إذن تنقص قدره 2 وامسخ فضائله » ودعه عم 
قل انك ارجل الغيور » واله ‏ قدم » وإنك بالعقول دحم 
لا ترتدی ‏ قوب" الفار ولاتشی ذل تالكر برا ت وغيرك ‏ روم 
وروح بين "الناس صاحب عة ٠١‏ يتفض حولك "مسکها ‏ الحتوم 

يقول ضمير العقاد للعقاد : كيف اذن الحلاص من هذه الورطة الشديدة ؟ 
اذاكنت لاتريد ان تفشی سر الوفد ورئب>الذى عدك حاهه بالمال»اذن فلا سبيل لك 
الا ان تنتقص قدره وتمسخ فضائله بقامكالمقذع وسبابك وشتمك» وهو لا بلبث ان 

بهم على وجبه فى الارض فراراً من عظمتك . أما سبيلك إلى هذا فين : قل انك 
[امماد) جل الغيور واه (رئيس الوفد الذى جر العقاد) قدم أي جاهل غيئ” 
وانك لا تريد ان تزيد على هذا شيا لانك رحم بالعقول حترمها ولا ترغب ف 
تبدیدها . وانت بهذا لاتوتدى ثوب الصغار ولائشی با جريك (الوفدورجاله) ما 
دمت انت‌الذی ینتفع عاطم وغيركهو الخروم . . وماشأنك بغيرك ؟ بنفلق ! وبذلك 
تستر تقائصك كلها وتروح بين الناس صاحب مععة عاطرة ينفض" مرت حول 


منکها الحتوم . 
هو : 


بورکت ياهذا الضمیر فانت لى بدا هون الصعاب زعم 
الآن فاذهب تستریج نانی ا E‏ وأقوم 


مایو سنه ۱۹۳۳ ۹۹۵ 


أولست بلجل الغیور ۶ أجل" آنا از ٠‏ جل الغيور” ۱ وحبّذا اتعلیمٌ 

العقاد ‏ نارك الله فيك با ضمیری الرن المطاط نك زعم بتپوین السعاب » 
وحماك الله على هذه النضيحة الفالية التى صادفت فى نقسی هوى : والاان فاذهب 
أيها الضمير العزيز إلى ارف الى كنت عليه طوال تمري واسترح . أما أنا 
فسأظل حاتقا اضيا أقعد وأقوم وأقوم واقعد حتى تتاح لى الفرصة التى أنال فيها 
من آجري” غرضى واقفی لبانتى . ألم تنصح ل بأن آظهر عظهرارجل الغيور لاخى 
ماوراء الغيرة من‌خيانة وسقم وجدان. . هاندا آعلن‌آنی الرجل الغيود » وان,آجرى” 
آفدام أى جهلاء أغبياء » وحبذا ما عامتى ويا حسن ما أشرت به على . سأتيع 
رأيك وأتمل باشارتك . واذهب الى الرف » أو الى جيم ! 

قال الراوی : أما الشطر الذي يقول فيه العقاد « ساظل أقمدر غاضباً وأقوم 0 
فاذا يذعو مرن الصوز والا کار ۴ يدعو العقاد غاضبا" حانقا متحرقاً ملاع 
مادام بمیداً عن غرضه الذى أشار به ضميره . يصور العقاد وقد اجر و-جبه 
وجحظت عيناه ووضع يديه فی خاصرتيه کا يفعل لاعبو اجمباز فى« الكرين الثالت » 
وأخذ بقوم وقعد عق وغضباً" وسيظل قائعاً قاعدا ال الابد 1 


وما ۶" شعو العقاد عن نفسه بقدر ماع حواره بينه وبينضميره » وانك لتنج 
هدير الحنق والالتياع بين بين أبياته . 

ولنا عودة إلى شعر العقاد فى « وحى الاربعين » سوف نسجلما على صفحات 
( أنواو) خدمة للأدب العصري وللتقد المر” التزيه ٩‏ 

اكاعيل مرس 
رده 
توارد الخواطر 

ذكرت ف المد السإبيزمن أبولو أمثلة من توارد الحواطر فى شعر العقاد . 
وقدکتب العقاد ف فى الهاد ( 4-4 - ۲۳) يقول بأنه هو السروق لا السارق ثم 
وصف ناقديه بأنهم « أنذال » ! 

وسأذكر أمثلة أخرى مبتدئة من آول الزء ء الثالث مرن ديوانه المطبوع 
سنة1981 وقد "طبع الجرء وخ زو دوس و ۰ والسابع سنة۱۹۱۷ 

وقال 2( ۲ ۰ - قصيدة الموسيى  )‏ : 
وما الطربٌ الشادی عبدع ته ول شیا تتم 


۹۹ آپولو 


والفكرة مأخوذة من قول شکری ف‌قصیدته ( لس ام أديب) زر 
وإنك کلزمار آخرس" آبع إذا الم تهيئه النوافخ, للزمر 
وإنك کلزمار ٠‏ ما لت منطو إذالم تهيئك الاصابع بالنقر 
وقال العقاد من نفس قصيدته : 
وياراب" وجه إطرق السمع حسنثه إذا غنت الاوتان . أو یم 
وهو من قصيدة شکری ( حسناء تغنى ) جزء ۱ ص ۲۸ : 
رب لمن كانه انظ الفض بث الأمال والاوطارا 
ومن قوله فى قصيدة النغات ( الجزء الاثول ص ١5‏ ) : 
لو ورت فأقامت غير خفية ‏ كانت اجل" الذى یستعبد الحدقا ! 
كأنة شيا من لب" الذى غربت 2 به الليقة” فى أثنائها انبئقا 
وقال العقاد : 
تهزين أعطافة البخيل فيكرم 2 ویصنی. إليك المشمخرٌ فيرح 
وهو مرن قول شكرى ف ( النغات ) : 
زا سس ل أزعات القلب مرحمة . ترك طادنة المستأسد الشرس 
وقال العقاد : 
وأو غل بلذکری فآزعم/ انه قدم ”كعمد القلب أو هو أقدم 
وهو من قول شکری فى قصیدته : 
وتبعث الذکر للعهد الذی ضمنت . فتودع القلب وجداً غير ملتبس 
ومعنى البيتين ان النیات التى نسمهبا لا ن قد ممت" الى النغمات التىكان يسمعها 
الانسان قدي“ وها فيه أثر بعينه . فهذه انغ ت الحديئة قد تثير فينا طرباً يمن 
الى احساس قديم كامن مع الغرائز الالسانئة . 
وبديهى ان تشابه هذه الابيات من قصيدة واحدة معناه ان القصيدة كلها 
منظور"فیها الى قصيدة شکری . 
وقال العقاد ص ۲۰۵ : 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۹۹۷ 


عزیز علينا العيش حرا وحولنا . آساری‌اوی‌من فائژ وخ 
وهو نفحة من قول شکری ( ج ۱ ص5۸) : 
ان عذاب الب لى نعمة ویاحد النعمة كالكافر 
والعقاد قطعة أسمها القمة الباددة فى تسعة أبيات يشبه فیها انطلاق الفكر 
الى نهاية المعرفة والتفکیر بالانفراد على فة باردة بعيدة عر حرکات الحياة فى 
العالم . قال : 
اذا ما ارتقیت" رفیع الشری :“يلت ا + والقتة ١١‏ الباردء؟ 
هنالك لا الفمس دوارة . ولا الارض ناقصة زائدة 
ولا الحادثات وأطوارها ‏ مجددة اللق أو بائدم 
وفكرة القصيدة مأخوذة يجملتهنا مرن قصيدة شكرى ( خطوة عن عام 
لس 7 بالجزء اللخامس ص ۵۲ وهو مطبوع سنه ۱۹۱ ( - قال : 
خطوة لا خطوتها أب العمر خطت بى عن .عام الادواجر 
آخرجتی عن مالم المس: حتى خلت انى أقضی حینی المقاحر 
غاب عنی الوجود واستشعر اس اغتراباً عن صرف دهری الوقاحر 
خلت الى فى النوم ابصر حاما كيف اغف والقلب وسنان صاحی 
رجت أسعى کصحر بان عنه الصسحب فرداً ذا وخفة واطتراحر 
او کذی الجرم حين طال به السجن بضل الطریق عند السراج 
عام غير عالم الحس” ابق فيه عونا على الصروف الشحاح ر 
فاما ذكر الشاعر خروجه عن عالم الحس مثّل ذلك بعدة تمثيلات تفال انه فى 
النوم يقظان صاح » او مصحر يجتاب الفیافیء او السجين بضل عند اطلاقه-فا کننی 
العقاد بواحدة منها وهی العزلة على الجبل. وشّكرى يقصد باروج عن الحس”انطلاق 
الفكر الانسانى وراء المعرفة | لحدودة او المقيسة والنظرالى الكو ن کا بنظر اليه له 
برقب حركات الاً با . وهذا واضح فى قوله : 
حيث تبدو النفوس فيه جهاداً عادیات عرن_ جسمها والوشاحر 
واری أوجه الدهور التى فاتت بسلم من امرها وکفاح 
وقد مغى شکری فى تفكيره البعيد القرار حتى اختم قصيدته : 


۹4 أبولو 


وابتفیت الطريق ارجح الحس" فشن به اوان التیاحی 
غير انی أضللته ومضى بی الخطو حتى انكرت وجه دواحی 
خطوة ار خطوة فيه حتى قد هدانى خطوى لنبج النجاحر 
خذ بقولى ولا تضل عن اس فيارب نعمة فى انتصاح_ 
اغا الفكر خطوة تنقل المرء خاذر اضلال وجه المراحر 
وكذلك يختتم المقاد مقطوعته محذرنا هذا التحذير : 
ويا ؤس فان برى مابدا من الکون بالنظرة الالدة 
الى الغور ! ما ثلوج الذرى فلا خير فيها ولا فاده 
اذن انا غير متحامل اذا کنت اقول انه لاعکن ان یکون اتفاق‌الف کرتین اقرب 
ولا اتم من هذا . وبعد قصيدة العقاد هذه قصيدته ( موكب ) بناها علران اطبیب 
جاله- ليس فرداً ولكنه موکب حافل من الشباب وال مال وازهو وما ال ذلك 
فيقول : 
موحكب حافل عوج بفرد ليس من قل مثله قلیل 
ای فرد ف‌الناس ناهيك من فر د يلاقيك باختيال قبیسل 
فتلفت تلفت السیتد الا ص ف ملكت العریض‌الطویل 
وهی من‌قول شکری ( جزء ۷ص ۲۵) : 
ثم يحسبونك واحداً فى آمة ولأنت دنیا الحسن لو عرفوها 
ومن قوله ( جزء ۷ ص 8ه ) : 
أم نسيت الدلال والملك والدو 4 ام نت آمر" وامام 
ويقول العقاد فى هذه القصيدة : 
لن يضل الجالفالاارضيومآ وسبیل" الجال کل سبيل 
وهو من قول شكرى ( جزء ۷ ص ۲۵ أيضاً ) : 
لاب الم أعمى ضل رائده الب أبصر بالاخلاق والسير 
وقبل هذا البنت مايدنو بالعنی الى بنت العقاد أ كثرمن ذلك . 
وقال العقاد ( ص ۲۰۹) : 
ای لاسأل نسي. وهی معرضة2 اعی ,فن . ذا تلبى لو يناديها؟! 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۹۹۹ 


وهو من وی شكرق ق قوله ( جزء ١‏ ص4" ) : 
الى أراقب, تفسى فى عنیها وحلة اليأس . ترضینی ‏ وأرضيها 
ثم يقول العقاد : 
قد كان درك الامانى ليس يقنعها ظليوم منيتها الكبرى تمنههيا 
وهو من قول شکری ( جزء ۱ ص ,۲۸ ) : 
كيف أثنى على ازمان إذا کا رن ارتقاب الا مال من عزماق 
ويقول العقاد 
هبنى ساوت أحبانى فہل عشيت . عینی ۶ فلیست تری شیا ما قیها 
أأجدبت" روضة ال محسن‌التی غنيت ‏ بازهر أم بات کاسیها كماريها ۴! 
وها مرن قول شكرى ( جزء ۷ص 509 ) : 
وان كنت أدرى أن عیثی خدعة” وحل" تقضّى أو أكاذيبة سار 
آدی ازهر غضاً بانع طلّه الندى ملي بان يشجو ظء النواظرر 
وقطقة المقاد هذه لا تزید عن مايه آبیات . وبمدها قصلیدته ( اروشة 
الساكنة ‏ ص 4 ؟) يشبه فيا سکون النبات بالنوم فى الصيف : 
هجعت منها ذراها . والجذوع الراسياتة 
والفكرة مأخوذة من مقال لقكري فى كتاب الثرات الطبوع سنة 151١‏ 
(صضذة) : 
(ترى الاأزهار ق الصيف :ناعم ة كنا أنامها ظرف'الشمس باقتدار الحظاته ) 
ويقول العقاد : 
تسمت‌من عام اروح غليها نسمات” 
وهو آیضاً من قول شكرى ( الثمرات ص ٩۱‏ ) : 
( وکا حفيف العصون صوت‌ینادی المرء من عام آخر أو هامس يهمس فى 
فى أعماق نفسه ) 
ويقول العقاد : 
سكنت" نفسى الیها واحتوتما النهاتة 


(e‏ أبولو 


كسكون العين بالليل مشى فيها السبات” 
وها من قول شكرى فى قصيدة (حديقة الصيف-_جزء 4 ص ١‏ ) يشير إلى 
المجير : 
يدع اللرء ناعسة فار النطق والنظر" 
يدع الرء نان نائم الهم والفكره 
ويقول العقاد : 
روضتی‌ظللها اللوت؛ وظلتها ابا 
بین‌موت وحياة لاتضیق المهجات” 
وها من قول شکری فى قصيدة الوت ( جزء ۷ ص 4۲) : 
وما العيش إلا ميتة بعد ميتة وما الحير واللذات إلا عوادیا 
فيا ليت أن العيس يخلفة ميته درا كا يطوى الها النياليا 
وللعقاد بعد هذه القصيدة قطعة (الشمسالضائعة) فى خمسة أبيات (ص ۲۱۰) 
وخلاصتها قوله : 
وسح مرن خلفهم داع يقول طم: 
ما ضاعت الشمس لكن الانام عوا ! 
وقد قال شكرى فى قصيدة ( تحية الشمس - جزه ١‏ ص ۱۷ ) : 
ما رأى ضوءك غر بسوی الطرف المسيرر 
وتجد فى كتاب « الروح الخائر » محمد لطن جعه المطبوع سنة وأا مقالة 
( مبصر وضرير ) متضمنة هذا المعنى وأ كتنى بالاشارة اليما لتفاهة العنی . وتأنى 
بعدها قصيدة العقاد التى سعاها ( تفثة ) وهی أبيات لا رابطة بينها — ولذلك كان 
يسميها فى طبعة ديوانه القدعة ( أسئلة وأجوبة ) . وهو يقول فیپا: 
غربوا قلي وم وطن ومضوا عى وما ظعنوا 
هجروا والمجر مبعدة ليتها تجتابها السفن” 
وهذا للعنى قدم لاكته المرب وألبسته ختلف الصور» وقد تال شكرى (جزه 
۱ ص 4۲ ) : 


مايو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۰۱ 


انما بوحش فى القرب التجافی مثاما بوحش فى البعد افتقلاٌ 
وتجد المعنى فى قول الازدی : 
تقوبت ليل کی تثيب فزادنی بعاد على بعد اليها التقصرب" 
وبيت العقاد الاول هو بعينه بيت ابن ز يدون : 
شحطنا وما پلداد نأی" ولا شحط 
وشط يمن نهوی الزاد وما شطوا 

كا أن فيه من قول ابن الدمينة الشبود : 

ولكن” قرب الدار ليس بنافم اذا كان من تمواه ليس بذى ود 
وقول البابى : 

مام دنا می وعر" مناله فلا بعده يدنى ولا قربه يجدى 
وقول شرف الذين الصنعائى : 

وأشد ما يلق الحب مرن اطوی قرب البیب وما بکون تلاق 
وقول ابن ارومی : 

هی فى العين وهی آبعد من + م الثريا فهى القریب" البعيد 
وقول الى العلاء فيا دارها بایف ... وقد استعمل العقاد هذا المعنى أيضاً فى 

قصيدة أخرى مماها ( القريب البعيد ‏ ص ۱۵۹) يقول فما : 

بعد مدی منك القريب المؤمل واقرب منه النازح التعلل 
وقد قال شحكرى ( جزء ۱ ص 44 ) : 

رضينا بالبعاد وانت دانی فصرت على بعاد كلامانى 
وقال ایضاً ( جزء ۱ ص ۳۷) : ۱ 

بشت عینی مها نظرة قرابتنى منه حتى بعدا 
نعود الى قصيدة العقاد ( تفثة ) فهو بقول فا أيضاً : 

اى فردوس علمت به لم يحطه الوت ولان 


ی اا اما ھل دی ی ومان اکاک ۶ 


eet‏ آپواو 


E a RR EEE +‏ 
وهی من قول شحكرى (جزء ؛ ص ۲۳) : 

فيا . يوسا" وياتصنة ١‏ لصب*.. شق + فى .الفرادس ‏ والنان 
وقال العقاد من قصیدنه : 

ليس ال فی مبصر : اقل ن کل شوه قیه ای شجن" 

شاهدت الاوصاف؛ فى نظري مرها لوو ر والعلرن + 
وها من قول شحكرى ( جزء ۷ ص 4۷) : 

عبت" جالك فى السدود وفی ارخی ۰۰ عبت" هیام افقادی" القروف 

أو بعد ذا حال آخاف صیاها ولقد. برمت ١‏ برائق, ومخوف 
وبعد.هذه قصيدة للعقاد ( ص ۲۱۷ - العبوا وارتعوا ) : 

العبوا بازهرة السن تعال. المبدع وانهیوا العيش فا للمكث فيه موضم" 
وهی مأخودة من قصيدة لطانیوس عبده نشدرت سنة ۱۹۱۱ اسمها ( اضحکوا 

اضحكوا ) ومنها : 

اضحكوا اضعکوا ولوکان كنبا واجصاوها الحياة ضحکا ولعبا 

وانپیوا المیس بالات وال و تخير اللذات ما كان نبا 

sos 

وما نی الزراية بالعقاد شاعرآ أو غير شاعر » ولكنى اخشى ان يظ نكبار الادباء 

ان امثالى من متتبعی, حركة الادب لا ينزلون الناس فى منازطهم ب٩‏ 


ممزی فاع 


مزالق ابن زدون اللغوية 


الشمراء نی کل أمة ماو الأدب ويجوز لاماوك ما ليس مجائز للسوقة فان غلط 
املك قالت ولیجته : « عكذا اقتضت السياسة » » وان وم الشاعر قال الا دبه : 
« هذا ما أجبرته علية الضررورة » فساغ اللشاعر ما لم تمغ انا وأكّف الناس 
الكشب فى « الضرائر » وقالوا « ما قيس ع كلام العرب فهو مته » والسبیل إلى 


مایو سنة۱۹۳۳ ۳۰۲ 


ذلك « أن نقیس منظومنا على منظومهم ومنثورنا على منثورم »۰ أجل » إن الوزن 
والقافية يحدثان أثراً موسیقیاً فى هوى7الا*دب ولکنهیا بتحجران عليه واس 
ولا بطلقانه فى ریاض الابداع والاجادة » ومر ثم" احتاج: الشعر إلى التفصیّل 
والتطويل والتأويل والترتیب » وإلى ذلك أشار الشريف المرتضى فى أماليه بقوله 
عن الشعراء: «وکلام القوم مبنى على التجوز والتوسع والاشارات الخفية والاعاء 
على المعانى تارة من بعد وتارة من قرب لاهم لم خاطبو| بشعرم الفلاسفة و أصحاب 
النطق وانعا خاطبوا من يعرف أوضاعهم و يفم أغراضهم » فلذلك یکاد القلم يشرق 
عداده حینا نمزم على كب وهمة لغوية لشاعر من الشعراء ولكن لا منتدح لنا عن 
هذا العزم الذی آغزمناهٌ صدايق” کرم وشاعر" مبدزع" داد" ود" فنقول : 
۱ ب ورد فی ص ۳ من دیوان ابن زیدون الذي طبعوف هذه الا یام : 


ولق آمسیت" محبو سآ فللفیث احتباس" 


فنی هذا البيت اجتمع « قسم وشرط » غير مسبوقين بذى خر » فا واب 
بحسب ما ذکره فصحاء الامة یکون للسابق منها وهو « القسم » وهذه اللام 
فى « لل » موطتة له دالة على وجوده » كقوله تعالی فى سورة المائدة « لن 
بسطت ال" يدك لتقتلى ما أنا بباسط يدى اليك لاأقتلك » ولذلك جردت « ما » 
بل سامت من الفاء » ومنه قول حليف الفرام وتوأم الب" عبد الله بن الدمينة 
يعاتب فتانه بل حياته : 

لممرى لن أوليتى منك جفوة . وشب" هوى قلي اليك بوب 

لئس إذن عون اليل“ آعنتی . على نائبات الدهر حين تنوبة 

ومنه قول « أبيقورق الشعراء » تمو بن ألى رببعة : 

ل كان إياه لقد حال بسدنا عن العهد والانسان قد يتير 
وقول « مخيّل الشعراء وکانز البيضاء والمفراء » ألى العتاهية . 


(۱)جم هو وشو الصفة المعبهة من «هويه يهوأة» ولسمیه بعضهم « هاويا» 
وجمعه على «هُوَاة» فیلتبس بالساقط والسقکاط وكل أديب فى غ عن هذا 
لالنباس الكريه » ولايد على ذلك أن اسم الفاعل لانژدی‌معتی الصفة الشبهة ماما . 

م۲۰ مجلة ابوللو الاول (1) - 


۱-۰4 أيولو 


لكا كان لك الال اد . . .۰ .۰ مصتفی ات ل عرضاً 

أمّا ابن زیدون فقد جمل الجواب للشرط وربطه بالفاء فقال « فللغيث ۰۰۰ » 
اضطرارا لا هوادة فيه » وقد وم المرحوم اد شوق فى فوله بصفحة (۱۰۸) 
من دواية کلیوباترا : 

ل فر‌قنا الاهر” فقد مجمعنا الذکری 

وكان قادراً أن بقول « لقد تجمعنا الذكرى » كا فى قول ابن ألى ربيعة التقدم » 
فليس فى تعبیره ضرورة » وقال ابن عقيل :« وقد جاء قلبلا ترجيح الشرط على 
ام عند اجتاعهیا وتقدم القتم وان لم يتقدم ذو خبر» ومنه قول : 

لن مثنيت بنا عن غب معرکة لا “تلنينا. عن دماء القوم نتتدل» 

ولو قال ابن عقيل : إنها ضرورة شعريّة » لكان ذلك الصحيح فقول 
ابن زیدون من هذا القليل » وقول شوق س رجه الله من ترك الفصيح الى 
ما ليس بفصيح مع استمکانه من التخير © . 


۲ - وورد فى ص ۱۲ من هذا الديوان قول : 
من قال إنك لست أوحد فى النبّى والصالحات فدان بالاشراك 


فربط جواب الشرط « دان » بلفاء ولو لغیر الدعاه وهذا غير جائز فى اللغة » 
واعا سبيله الدماغ لانه عمنی الأ كا فى قول ذى الرمة : 


إذا ابن ی مومى بلالا بلغته فقام يفأس بين وصليكٍ عزو 
قال البغدادى فى المزانة : « وقوله فقام بفأس » هو جواب إذا ودخلت الفا 
على الفعل الماضى لاأنه دما کا تقول : إن أعطيتنى فجزاك الله خيراً » ولوكان خبراً 
| تفل عل اسف . وقد استعمل ابن زيدون الجواب الدماى فى قوله كا 
جاء فى ص ۷4 : 


ومتى سعيت لنازح متعذاد . فوجدته سهل المرام قريبا 


(۱) قرأنا من رواياته «كليوبائزًا » و « نون ليل » فوجد نا فيهما غلطاً 
غير قليل فى اللغة والتعبير والنحو والضبط . 
(؟) خزانة الادب «۲ : 6 » من طبعة دار العصور , 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۰۵ 


أى « فجده سپل الرام » بعون الله تعالى » وقال أحد الکتاب فى ص ۹۸ 
سنة ۱۳۰۱ لامعرفة:« والماضى لا حتاج إلى الفاء إذا وقع جواباً لشرط » قلنا : 
إلا فى الدعاء کا قدمنا ‏ وکان فى سع ابن زیدون أن يقول : 

من قال إنك لست أوحد ف النبى والصالحات. يدين بالاشنراك 

فان المضارع يستحسن رفعه بعد فعل الشرط الماضى إنكان جو اا لامضادع 

وإتباماً هذه السبيل قال شوق : 
إن رأتتى تميل عنى کان لم بك بينى وبينها أشياء 

۳ - وجاء فى ص ۱۷ : 

أما وأرتى النجم موطىء آخصی ‏ لقد أوطأت خدى لاأخص منيخطو 

فعدی « أوطأ » إلى مفعوله الا ول عقب ةمع لام التقوية فلا صل « أوطآت 
لاس خدی » وهذا لا يجوز فى التعدي إلى مفعولين بنفسه » قال عمان بن 
عفان رضی اله عنه فی خطبة له خطب بہاالناس:«ولنت لک و أوطأ تك كتنى 0م 
ومنه قول المرأة الشاميّة للدلال أبى زيد الناقد الدنی:ه فانا لم نوطئك أعقابنا ونحن 
ريد خلافك229» وقول المنصور بعد قتله أبا مسلم ارسانی : وإِنّه من نازعنا هذا 
القمیس أوطأناه ما فى هذا الغمد " » فكان ابن زيدون قديرا أن يثى «خداً» 
وبقول : «لقدأوطأت خدى اس من بخطو» بتقديم المفعول الثانى صيتبة على 
الاوّل كقوله تعالى : « تؤتى من تشاء » وقول عل اع - د واذكر الله 
من بلغه ... »وقد ورد هذا التقديم فى «أوطأ» وقال فى أساس البلاغة:« وأوطأته 
دابتی حتى وطئته » . واستممل أبن زيدون هذا الوجه بنفسه فى قوله کا فى ص : 

« بل ما عليك وقد حضت لك الموى » والعرب تقول « محضنك اطوی » 

۽ - وورد فى ص ۲۷ قوله عدح العتضد الاندلسی : 

يذل" له الجبار خيفة بأسه ويعنو إليه اللأبلج التفطرف 
(۱) شرح ابن بی الحديد « ۲ : 4۸۲ » عن تاريخ الطبری سنة « ۳4 » 


(۲) الافانى « 4 : ۲۸۹ » 
(0) الروج «؟ : ۲۳۱ 


1 أبواو 


وقد بلغ « يعنو » بالى » والصواب تبليغه باللام » ومنه قوله تعالى :2 وعلت 
الوجوه الحى القيوم © والمفيس فى شأن اللام وإلى « أن تعاقب اللام إلى 
فتحلً محلبا التخفیف » فیقال « دعا اليه وله وذشب وعز اليه وله » ولا جوز 
العکس البتة فلا .يقال ,د قال اليه ونصح اليه ووفقه اليه »مکان « قال له ونصح له 
ووفقه له » لابتعاده عن المعنى الراد وخروجه عن السليقة العربية » وقد ذکروا 
أن « ال » فى قوهم « الام اليك م مرادفة 10 وکلام المرب لا يده 
فان التقديز « الاس موکول* CY‏ قود د اليك » .وت مادة العرب 
«الذف » ف التعابير المتداولة کثیرا" کقوطم « فذا أنا به فى الدار » 
وه كيف لك به » و «من لنا به » و« لم بزل به حتى فعل » فالتقدير « فاذا 
أنا شام أو باصر به فى . الدار .و « كيف الظفر لك به » و« بزل :متضلا 
به حتى فعل » وقد يقدز غيرها ما بژدی معناها » وقد تأتى « إلى 4 واللام مع 
فعل واحد لاختلاف العنى مثل « استقام له واليه » و « صلی له واليه » فان وردا 
طعی واحد فاللام مرادفة حو« قصد اليه وله وقلام اليه وله وأهدى اليه وله » 
آما د عنا له » فاللام هى الا سیلة فى الصاحبة » وقد استعمل ابن زیدون الوجه ق 
قوله بالقصيدة نفسها : 

وأن نتلق. السخط انين بارضا . لفیران أجنى ما بری حين بلطف © 

۵ - وجاء فى ص مه من الديوان قوله : 

۰ يأئف المر ٠‏ بط فى العتق منه والتطيم 


معدا « أنف » ال مفعؤله « الربط » بنفسه والعرب تشتحچه « مر 6 
لاانه من الافعال النفسية التى يستقر حدوثها فى النفس وین + «من » مغها 


لسکا ال جوم له وب مه وارئاع منه وفزع منه وفرق منه » وسمع 
فى بعضها عنهم وجمان فقالوا : « حذر منه وحذره وخشی منه وخشیه وخاف منه 
وخافه وأمن منه وأمنه » ووجدت آنا « فرقه » پکسرالراء بمعنى «فرق منه » فصار 


)0 قال الشارح فى جلة شرح البیت  :‏ « وقدعنانا رضا صاحب غيرة » 
وعانين فى البيث عءنى « دالين خاضعين »من« عناله بعنو » فهو غير متعدر ما بان 
فى الشرح فالاأصوب « نتلتی السخط بارضا خاضعين لذي غيرة ۰۰۰ » 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۰۷ 


مثل « سم منه وسثمه » واستعمله متعدیاً بنفسه « قابوس بن وششکیر » الامیر 
الشاعر فو القائل + 

ول نفس حر" تأنف الطیم مر گا وتکره ورد البل الترنی) 

وهذا ليس من المقيس ولا سا وأنه من باب « فعل ْمَل" ». أما المقيس فى 
هذا الباب فبو إحلالالمقعول محل الفاعل المد”ل :قال الجوهرى: :«وقو م سفِائفسَه 
وغبن رأبة وبطر عیشه وأ رم بطنه ووفق آمه ودشدآم ء» کان الا صل سفبت 
نفس زيد ورشد امه ؛ فلا حل لمع إلى الرجل انتصب مابعده بوقوع الفعل 
0 نفسه » وكان الفراء يرى أنه من احلال الفعول محل" 
التمييز قال : « لما حول الفغل من النفس إلى صاحبها خرج ما بعده مفسراً ليدل 
ا : سفه زيد نفساً لأن المفسر لا يكون 
E PEE‏ وی ای 
لا جوز عنده تقدم هذا المعمول لاان الفسر لا تقد 

: وورد فی ص ۵4 منه قوله‎ - ٩ 

ان شاقتی « شرق المقاب » فلم أزل آخس" عمحوض الموى ذلك الفا 

وقد قدمنا أن مثل ربطه الجواب « لم أزل » پالفاء غير فصيح لتقدم ال 
الحذوف الموطتا له باللام قبل « إن" » الشرطية » ثم إننا لو سايرناه فى اتخاذه الوجه 
الضعيف يله الجواب تشرط لا للقسم ل جد بدا من مؤاخذته على ربطه اواب 
الشرطى" بالقاء مع استغنائه عنها » لاأن « لم » كلا النافية لا تربطان بالفاء إذا كانا 
فى أول جواب الث برط » ومن ذلك قول الشاعر : 

كنك ثعس والملوك كوا کب" إذا طلعت ۸ دبد” منه نک وک 

أمًا تأوبله بان الاصل « فأنالم أزلة ۰ فبعيد متكلف . وجاء فى ص ۷۱ 
قوله 

فل می المادثات” فقداری ايفين فى العضب الطرير ندوب 

وأنا أ رى الأصل « لقد آری . ۰ ووقع فيه تحريف » ویژد ما ادتأبت” 


قوله بالولاء : 
ولان عجبت ۽ لاأن أضام وجهور نعم النصير” » لقد ريت عجيبا ! 
ققد جل راب تس ا ۳ 
لضع ممطفی مر اد 


(۲) مسجم الادباء «و:۸ رع 


۱۰۰۸ 


لصف 


آیپا لب عنيف” انت" جد؟ 
أنت مر" الطعم » شد“ مستساغ" 
آل کال -- ااا وشو - 
آنت ساق عنف, كلب الطفل قاس 
فرغ خاو کنطاد 
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صاخب ا » وقاس » ورحم” 


صغير 


الب 


( عن رواية صیاد الخيال لجان سرمان ) 


وثقیل الظل” مرهوب؛ 


العذاق 

أنت جم الوجه حل البسمات 

تحت أقدام الفوانى الراقصات 

لاببالى ما أتاه من آذاقر 

فى بد الطفل » وصلد" كالصفاة 

مفرط” القسوة » جم ارجا 
لا ل كيمرى 


ایتا 
مز 7 
لاتخعين الان سا ملبب؟ 
ولا شتام ريه مضطرب" 
زساة, , ( أدتينا ‏ هتفه 
وعدت تسعى للأصول المتريه 
ما إلى الأرض ججميعآ مرن غى” وفقي 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۰4 


أصبحت لانخشی عظماً إن عبس" 
أو سوط عات فى الاساءة انغمس 
ولا تعانى الأ عيش المعْتّير" 
قد استوى السترس وا الدوح اليبس ! 
الاأرض جيعاً من امير وحقي 
الان الا رهت رة لمعا 
ولاثبات . ارعد اما ,سلاا 
ولاوشاة خبزوا الثم مما 
لن تكن رففت" حاوا مرا 
لقد شربتة الر" دهرآ موجعا 
وان عشّة فيه شمل” جما 
ألفيته عند للات دا 
نا الك الارض جيعد سوف محوينا القبورك 
الأرض ام والى لام یدنا السیره 
ان ندشتا عو إلبنا فى الام شور 
إن" الذى یس عند ا موت من روع كثير" 
ليس سوى وشا إذا دنا الوت تلور 


رأ ر اشنم البشییشنی 


6 
ع 


یرت اد م 
الترجس الما يي 
(مقتبسة عن وردسورث) 


تجولت؛ یوماً فرید؟ کا تسیر السحائب فوق الجبال 
وما كدت آنظر حتى رابت" بقرب البحيرة بين التلال 


۱۰۰ آپولو 


وتحت الشحیرات, فوق الباه آزاهر فاقت حدود الجال" 
رایت" الأزاهر قوق أدم الیاه ءواجل بمام زلال 


منولى تيب 


رأيت” الاذاهر" تهت" حين..هبوب النسيم بصفو الیل 
رأيتة الالوف من ازهر تهت صوب اليمين وصوب الشمال 
رأيت صفوف الازاهر عند خليج ميل بأحلى دلال 
ورقس حيناً وتهتز حيناً صفوفا صفوفة ولا من كلال 
حا كى النجوم المضيئة فوق الجرة أو هی مثل الهلال" 
شمررت رؤية رجس ماع بديع_ الجال_ خفیفو الظلال 
وان عند اضطحاعی وعند اجتبال وحید ‏ وأی' اجتیال ب 
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وحين اهتذال. بفحكر ميق وحين علای بأوج الال 
وعند خاوای من الفحكر حينآ من الدهر إذلا م عندى ال" 
جول بذعنى منظر” هذى اتیاهن حينآ. كسحر حلال 
Er‏ قلې سرورا کا r‏ الاأزاهت وغ الشمال 

من رلى کیب 


وعم بيده 


لداع با نوسو ...| 


معربة عن ألفريد دی موسیه من دیوانه ( آشعار جديدة ) 
Poésies Nouvelles‏ 
( سوسو ) ودام“ إذاما لدهر/ فركقنا وما سعدنا بحب" غير يام 
ودب ياوردق الشقراة -خیر‌هوی . هنيبة” أبرمئة ای ارام 
پلیتی الآن أدرى این يجذبى تجنى الضليل” على خوف وإحجام 
الیو أذهب يا عصفورتى عجلا مبمابعدتة فنك الدهر إطامى 
و 
إف سأمفی وثغرى ج مضطرم2 من قلبْة بت فى القلب نيرانا 
فد استراح جبين"فيك وتلق عل ذرامي ا عبوبی آنا 
هل تشعریرن بقلي وهی مضطرب" عل فترادك ١١‏ الفاق جذلانا 
_سأذهب" اليوم یا عصفورق جلا مهما بدت سأقضى العيرلهفانا 
0 ۰ 
ما أعظم السحر فحن به نطقت -يامنية القلب -تودیمات"عبنيكٍ 
ياطفلتق كل شىء منك ينی احی دموعك تجری فوق خديئكر 


a 


آپولو 


ا سس تسد 
إلى المياق تنادنی " وتلبنی ٠‏ على الشقاه - عَر9 نظر مناگو 
سأذهب البوم يا «عصفورق» جلا مہما بعدتة فإنى دلفاً أبكى 


پیت ذکرای نبت وهی عاطرة” 
کباقة من مذي ازهر ذاو 
تبق السمادة* آنی* کنت, با أملى 
(سو سو)وداعا اسأرعی‌العپد‌ماترکت" 


oo. 
' إذا نسيت غرامى بعد ترحالى‎ - 
"تفویتبای حنايا صدرك الفال‎ 
وال كرياتة معى يمَتْحَبْن” "وال‎ 
! ل الحياة” فتادة فيه آمال‎ 


)مر امل عبر المرم 


و بده 
ليتك جانی 
) مترجة عن الشاعر الفرنسى أندريه لامبير ) 

ليتك مجانې غند انبثاق ضوء الفجر الساحر 
الذى یهج الحديقة وبوقظ طيورها وينعش آزهارها 
ويرسل خيوطه النبعثة تتلاألا"' على صفحة الجدول 
با كل مافی أحماق الضنية ينمدم ویشکسر . . . ويلتهب ویذیبی 
ولیس لى مسل غير دموعى ولا معز" غير الامل بلقباكٌ 


» ٠ 


ليتك مجاني عند ما يهب النسيم یداعب شعودی 

فانطلق فى سماء الميال . . آغشل انه يداك الکرهتان الناتمتان 
عند ما تعبثان بشعرى فى هدوء ودفق 

واذحكر وقتة مر" علينا فى نعيم فيغلب على" الالح ويطغى 


وتنهمر غبراتى على وجبى ولا أجد تلك اليد الرقيقة 
التى تخیلتها منذ لمظة والتى طالماكفكفت غرب د معى 1 
Cen‏ 


لپتك يجان یکلا نادت تفسى تفسك الطاهرة وتعطشت روحى إلى روحك الفياضة ' 
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وكلا ازل بی من سقم وحل بی من ألم لاسمعك دتات قلي وأنات فژادی 
واسر" لك باطمگنان كل مافى قلي من خلجات ومافى تفسى من نزعات 
وأشكو الا الذی بنغر فى قلى جراحات ميقة تنزف دماهه 
وأودعك الامل الذي ميش به صدری وا کشنه بين آضلاعی 

«Ce» 
ليتك مجانى بعد ساعات عملى عند ماآوی الى مسكنى الحبوب الحالى‎ 
وأجلس فی غرفتى وحیداً مع ۱"لامی‎ 
أناجى خيالك وأبثه حې وعذاب تفسى‎ 
وأتخيل أن وجمك الفائن يرنو إلى"‎ 
وان صوتك الشجى يمس فى أذى کلات حبك العذبة‎ 
وان شفتيك القرمزيتين الملتهبتين تطبقان عی‌شفی"‎ 
فألتبب حنيناً إلى قبلاتك الق تسیل حلاوة وحياة‎ 
۱ . . وصدرك الناهد . . . وضماتك المملوءة حنانا وحرارة‎ 


(Cen 


ليتك الى جانى عند ما تغيب أشعة الشمس 

وتفارق الكون إلى حين مختفية وراء الافق . . . ويكتهل الليل 
حينئذ فى دياجى الظامة أصّمد الزفرات 

وأطلق التنبدات وانثر العبرات 

وأشعر فى وحدق بأننى حزین كتيب مهموم 

مثل نحلة فى حديقة قاحلة بدون آزهار 

أو سجين فى آعماق سجن لا يرى فيه ضوء اللپر 


Cen 


ليتك بجانى عند ما تجتاح روحى العواصف الموخاء 
( فى محيط خضم من المواجس والافكار السوداء 

وتبحث يأنسة »على شاطیء ی بعيدر 

ستلفظلها تلك الامواج الثائرة المزيدة 1 


۱۰ ولو 


« ۰۰ 
ليتك يجاني عند ما يغمرنى الب وتفیض بى العاطفة 
فتخنقنى العبرات السخيفة ویعذبی السهر 
وترهقنى الذكريات القاسبة واشر ب كووس الامى مترغة لبعادك 
ولکنی أجد فى عذانی و لامى وسهرق لة حاوة استمرئها ولا آملبا 
ه ٠‏ » 
ليك مجانى عند ما عسی المساء فاجلس الى غرفة نافذی 
أتطلع شارداً الى تلك النجوم النشودة اللامعبة 
بطرف دامع وصدر جرخ وقلب معنی 
تنتبنی الا وصاب وتتناوبنی آشموم 
ومن فرط ما بى من شجن أحدق ف الافق البعيد 
بعين جازعة لاتری . . . وقد حجب النور عنها 
سحابة كثيفة من الرن مفعمة بالدموع 
« ۰ » 
لينك يجاني فى ليالى سهادي الطويلة 
لاسند رأمى المثقل بالتعب على صدرك الحار الحنون 
ولنتناجی ونتنافی ويسكبكل منا فى نفس الا خر آیات حبه وغرامه 


وننسى آلامنا ونستقبل أمانينا . ۰ : 
لبتك مجان عند ما أنظر الافق 
محاولا تمزيق حجب المستقبل الملبد بالغيوم 


لاستطلم ما خطه لنا بنان القدر فى سحل القدر 
وأسائله أن برفق بنا وبامانينا وأحلامنا 
۰۰ 
لينك يجانى حين ما تحور عزا ثمى دون هذا الفراق 
ویصب ف تفسى الدهر الامی‌وا لزع ويبعث الى رأم ىأشباح اليأس وخبالاتالا وهام 
لتجددى للنفس مطامعها وتتیری أمامها سبل الحياة المظامة 
وتبددى ديجورها الحالك بأشمتك الملائكية 
انى لاأتنفس الحياةوالرجاءالسعيدالاعندما تهب عل“ نسمة من نسماتروحك الالدة 
التى تنعش القلب وتجدد العبد وتحي الا مال 


مابو سنة ۱۹۳۴ 1۰1e‏ 


ليتك بجاني عند ما أرفع سلا ىكل يوم 
لتضی دعاءك الى دعای ونبتهل اليه 
ان يجمعنا فى جنة لد أحباء 
ويعنحنا عل‌هذه الا رض الصبر والعزاء 
« ۰ 
ليتك مجانی طول مدة الحياة 
فانت نص الأ خر الذى انشده وابتغيه 
٠ «‏ » 
ليتك بجاني على هذه الارض ذانا لا أطيق الحباة بعيد؟ عنك لانی لا أجد فى العيش 
لذة ولا هناءة . . . الا بقريك 
ولا أدى بشاشة الحياة الا ابتسامتك 
ولا ألمس وداعة الانسانية ولطففها الا فى وفائك وولائك 
وليتك يجاني حینا تذهب روج الى لاء 
وف الابدية التى لانهاية ها بعد الموت . - ليتك يجاني ! 


اکر سی 
( كلية الحقوق ب بالجامعة المصرية ) * 
ةنا 


(السير ولتر سكوت يرثى دتكان ) 

3 امازل والربوع ‏ وترکت نارآ فى الضاوع' 

کالنبع وقت الصيف ل أن نضب* 

النبع روجع ينها حظتی ذهب" 
بقل غیر الدموع - غاب البیب" ولا رجوع* 

۰۰2 

جتی السنابل او يد عن الحدود نضوجهنا 
لكنا 'تنمى الاق فى غضون. شيابها 
رم اریف تهب" بلاوراق بعد جنافها 
لکن زهتنا ذوت لما تبدی حسنها 


» ٠ < 


۱۹ أبولو 
ياساقاً مسرعة ‏ فوق ارما 
يا عقلا مبدعة ‏ بين الرجال 
يازنداً الما" - وقت النزال 
قد مت حتى النوم طال" 


».« 


مثل الندى فوق القفار 
أو رغوة فوق البحار 
نقّاعة فى عين ماه" 
لما ذهبت ولا لقاء! 


امار 
ای لش" زها فى كوك 2 أجتليه صامتة لم أطر بر 
وهو لم دعر پاساي وى خاطر من خشنه فى موكب 
شترقر من ثورو کرب ٠‏ الض الکاس شبى اشرب 


| ی بسلا إليه بطری ‏ أودع القاس فى حر وی 


ماو سنة ۱۹۳۳ ۱۷ 
ولنی ماین جني“ اکتوی لس العاس . .. ولکن ما ارتوى 
وأتى الب ...ولکن ما هی طیه الحثررقّة فيه » بل وی 

ooo 
تششق" الأعطات من أثوابه‎  , وقفت لوحی عل أبوابه‎ 
اش من آدابه وتش ارهش فى أكوا‎ ٠ وتَمْبا‎ 
وهو. لایدری عر فی بابه عافن قد. ,شتف الس‎ 


کا آتی ئی مغرب عرن هوی قلبر ولوع ششتبر 

اج" الالفاظ خيتى مختى فبى 22 كالدمعة فى عين الا'بى 

وهی كالفكرة فى ذهن الى وهی كلفتنة ى قلب الني 
و 

هی كلشيخ إذا حول مرا فدعاهٌ الشيبة أن ینظر قبا 

فنثى والذهن" فيه آلفه ذکری ٠‏ برد ع الکاس لبسقی اليوم شرا 

يش الحسن بنششی جد عَترّي ‏ وری‌اللون بعين منه عبری 
و ۰ 

وهی كازودق فى الشط” مُقَيَدْ ركاه اعا حبار مر 

يشتهبى اردوقة أن بو وین بالسعيدين عن الناس ليسم 

دون أن تفه الشف معنن ايل اقب ق المالد يتن 


© وه 


(۱) الشميي فى هذا یت وكل الابيات ی ثليه بمود على الالفاظ المائرة 


۱۰۱۸ أبواو 


فى کالستاه فى الدیتر تولی "اقلا فى ما زاو جلى 

ورات فبه ‏ فتاها ابتملتّى حنتها من بعد أن کان تسلی 

فأك دغبةة ف النوم عجن ٠ ٠‏ فصت تنداو إلى حبت الملی 
۰ 

فى علنوم كرك آلفن- صما معفی-انتره خلم"ونشتی- 

سرا دی مرن العام مسا اتارک آجفانی السّكرى موس 

فقت ساقببًا : والکون: امسی * فرعانت حط باشنبیت. اسنا 
seo‏ 

ارت الالفاطة .بين العفتيز' حيرة الرغبة, اف قلبر ی" 

ظامىع ۰ والنهرة جار مطمئن' ‏ یشتبی لفرة ٠‏ والساق, يشن 

وهوفى عرو نس ۸ تبثن عنده بوما" وان جل" ان" 
oR‏ 

کا حاولت" آن اظهر سركى . توتحت مأسانی" الأول بفكرى 

وعوّت" مأساتى” الأخرى بصدری فتوفتفت* عل حافة عمري 

ان" الکاس" ولا أشربة خری توشتركى القلبة إطامق بشيعرى! 


مس ال الصير فى 
OEY‏ 


دنت المينة مرة للفضاه ‏ ثم قلت : طود" أشم ازای 


, هانان القطعتان نظمها بالانجليزية جبران خليل جيران ثمترجمهما نا اطونیوس بشي‎ )١( 
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قلت " الاذن : لست هم صو منه ‏ یدوی فى جانب الصحراه 
۵ ۰ » 

وانبرى الأنفة قائلا : کذبشتا إتى . لاشم بج جبال 

واجاب اسان" لو كان طود" ,۵" أدركت طعمه فى الال 
«Ce»‏ 

ثم قالت بدورها اليد" : ما اج سست لسا لشامخر ف بابر 

هكذا قركر اجيم وقلوا : زاغت العين عن طريق الصواب! 


نامت الام فى جواد الفقاق فذا. الكل غادق" فى السات 
ثم ظها يما يكثان فاعم تلك نجوی البنات والاامهاتو 
« #۰ 


0 


لت لام : ا با ووا با مج كه ام 
واگ ها اا ولان کت اف مود اف مدرلا 


لك رد کن" تبنينه .. پالهدامی ‏ . وحیاة" ‏ . محبينها يفنا 
لیتی استطیم وادك حتی أحتسى ما احتسبته من دما ۱ 
« ۰ 4 


قالت . البلت : زاب تجا لك شمناء ذات وجه دمم 

كم تريدين أن أعيس ا كد یت نعیمین فى ازمان القدیمر 

آنت فل" فى معصی" ثقیل وحجاب" بينى وبين النعيمر 

لیتی استطیم وادك با اه" اه حتى اثم" رخ النسيم ۱ 
( ۰ ۰ 

۰ مجلة ابوللو الأول (۱): 


Yee 


متحت الام بعد ذاك فصاحت : 


قتا فتاتسها مم قالت : 


HEHE 


أبولو 


ياابنتى ۱ یاحامتی ۱ 
انت روحی وراحتی ۱ تتلیی! 


ردخم 


باب الحقيقة 
( مثال من الشمر الصوفى ) 


سرت" بك لبلا وهی فى مبستحاها 
ربا السادی ول يدر انا 
وه اليها القلب تحنان مادفر 
7 رد عنبا قات وطان مدنفر 
ولکنه ۸ بحتمل من صقاا 
فراح يظن اليه صرف عن اطوی 
ولو انه وی كتلاً مفصّلاً 
وصابر حتى لاح خر" يقينها 
وساءها عن سر ماحجبثه من 
وناشدها ال كرى بصرعئ جلها 
وان له فى السبق حظ محاولر 
فان محت يبوم نظرة رجةر 
هنا هر لوصل التى هی منفذ” 


الى قدس الاقداس فى غير 
مدای امل البق فى الاب 


۱ وا ۰ 


0 
1 
8 
1 
3 
: 


مصارع آهوالر وأرزاء 

وحسب أن الب تقديس دمية 
تعراف منه صفحة بعد صفحار 
وشارف ليلى وهی فى غير جلوق 
محاسنها خلف" الستور الكثيفق 
وى ضلاما دی . كل امت 
جرت باسمه الاقدانٌ فى الازلیق: 
ولانت له بعد التبا أو الى 
الى باب سر السر" :باب الحقيقق 


كور الغنهى النضا انی 


و جما دده 


الأشواق التائهة 


سیم المتجاتر ! إتى ٠‏ وجي 


e ۳‏ و 2 
مد تا فان شرك ۱ 


مایو سنة ۱۹۳۲ ۱۰۳۱ 

ا 4 2 
خی فة قان ديه ۱ 
وفام القضا » فنآن روف 


سم الما ۱ أن اناق ١"‏ ققحت انشجنوم نی موك 


ooo 
كناف وی شوش الاو‎ 
تايلك ب و بصننی‎ 


عطرآ » برف فوق وود 
لك فى تلوق نوحی نفيدك 


ثم" جاه الى ... وأمسيتة اور بدادا رمن" ذابلاتر ود 
وبا من اذا . ٠‏ تلانو برل الاجی وميك وود 
نتاق برد اشتشد بشخ فضا من اليد ال ماري 
وسَجّااً رمن اوی . اتاو ف ضير الأآزال والآباد 
وبا ها انق الا ۸ ارحب ری اف اقا خافر وا 
و اتقضى الفح توت تمن الا”فن 2 ”ر ر بل صم آلرادی 
+ و 
اسم الاو وتان هنت غریب 1اش )ب رة قي 


بين ل تيرق أنَاشِيد e‏ وَل معان بۇ 
ق وجود کیبل قود تاه فى لام شك 2 
اختضنی»» ومس لك بالا ضع یا اونجود ا يأبى 


+ وه 
اند فى جرد لا عقا رتيا وة شنتيلة 
ومان“ عرق ق شم أحلاها وني 1 امان سدامًا 
وأتلشيد کل اتیب لد آمی مسرا 2 وبُبقى أسَاها 
وود ونا تفه ال شرا کا هنرو الحيّاةٌ المله! 
نشف 
سا هنرو امنا و و 
لت 1 ده إلى هنرو ات و تسم الكواكباحو 
كلت 4۰1 خصو و ی وم یلم باه 0 
تكن ادل کت :ضو6ا .الما فى اوجود غير سجینا 


ابر القا سم اسای 


۱۰۳۲ 


ال لضائمت 


5 من سود عذبتفی عد وق الوادى النضير' 
فضية الاسحار 'مذهبة الا صائل‌والکور 
كانت أرق من الزهور » ومن آغارید الطیور 
وال" من سحر المشبا فى َة الطفل الغرير 
قضيتها وتو اجه لا رقیب ولا نذیز 
الا لطلفولة حولنا تلبو مع الب" العتفیر 
أيام كانث للحياة حلاوة اروض الطیر 
وطبارة الموج الجيل » وسيحرة شاطئه النیر 
ووداعة العصفور » بين جداول»الماء النمسير 
آيام لم نعرف من اللأنيا سوی مرح الشرور 
وم سمل الاأنيق وف تیجان ازهور 
وئسلق البل الملل بلعشنوبر والسخور 
وبنام کواخالطفولة مت" اعشاش الطیور 
مسقوفة بالورد » والاعشاب » والورق الغضیر 
بنى ؛ فتهدمها اراح » فلا نضح ولا نشور 
ونمود نضحك لمروج وللابق والضدیر 


مابو سنه ۱۹۳۳ 


ونخاطب الاصداء » وهی ترف" فى الوادی النبر 
وتميل أغنية” السّواق وهی تلنو بالمسرير 
ونظل نركض خلف أسراب القراش المستطير 
ور ما بين الروج اضر فى سکر مور 
نشدو ورقص -كالبلابل - للحباة والحبور 
ونر ننثر ابفضاء ارحب . والشپر الکییر 
ما فى فوادینا من الا حلام أو حاو الفسرور 
ونشید فى الا'فق امنور من أمانينا قصور 
أزهى من الهش الجيل ودونق, الرج اظضیر 
وأجل"من هذا الوجود وکل آنجاد اللثهور... 
أبداً : تدالنا ایا كل أنواع السرور 
وتبث؟ فينا من مراح الکون مایفوی الوقود 
فنمیر" » ننشد هونا العبود » ىكل" الامور 
ونظل" نعبّث بالجليل_ من الوجود وباطقیر . 
بالسائل الاأعمى» وبالمتوه» والشییخ, الكبير 
بالقطة البيضام » بالات لودیمتر » بير 
بالعشب » لفان المتوار_بالسكنابل » پالسفیر*) 
دمل ۳ طم بالجداول » بالغدير 
۳ العبيث” البرىة الحاو مطمحنا الاأخير 
ونظل قفر » آونفنی » أوثثرثر » أو ندور 
لا نسم اللپو الجيل » وليس يدركنا الفتور 
فکااننا بحا با'عصاب من الرحر الشور 


(۱) ما تساقط من اوراق الشجر . 


۳۳ 


یوار 
وكأثنا تمشى باقدام جنحة تير 
أيام كا لب هذا الكون ؛ والباق فشور 
أيام تفرش سبلنا الدنبا بأوراق الزهور 
وك ايام لياه بنا » اشا ليون 
بيضاء » لاعبة ) رده »مجتحة” بنور 
وثرفرف" الا فراح فوق رؤوسنا فى نسیرا 
oo‏ 
آ۵ ! توارى فجر القدموء فى ليل الدهور 
وفنی كا يفنى النشية الحاو » صمت لایر 
واه | قد ضاعت عل سمادة القلب الفریر 
وبقیت فى وادی الزمان الهم أدابة فى المسير 
وأدوس أشوالة الحياة بقلي ال امی الكسير 
وأرى الااباطیل الكثيرة والماثم والشرور 
وتصادم الاهواء بالاأهوا اه ف کل" الا"مور 
ومد الق" الضعيف وعزكة الس القديرا 
وأدى ابن دم سائرا فى رل المر_القصير 
ما بين أهوال الوجود » ونحت” أعباه المتمير 
متسلّقا لا لباز الوعر »كالفكيّخ الضرير 
دامی الا کف مرق الا دام 3 مغر“ الشمود 
مرخ الوا ت ما بين الزالق والعتگخود 
هال أشباح” الظلام » ؤراعة منوت" القبور 


0 ودوى اعصا | الامی والوت فى ثلك لور 


۰ 


نونس : 


مابو سنة ۱۹۴۳۳ 


مااذا جنيت"امن-الحياة :ومن جاریب الاهواز 
غيرالندامق والامي واليأس وال"مم الفریر1 
هذا حصادی من حقول العام ارحب الطير 
هذا حسادي كل فى يقظة العهد الا خیر 
oo.‏ 
قدكنت فى زمن_الطفولة والسذاجة والطبود 
أخيا کا تحیا البلایل" وال جداول” واكهورز 
لا تحمل اللأنيا » تدورٌ بأهلبا أو لا ندود 
والیوم آخیا مق الا عتصاب مشبوب الشعور 
متأجج الاحساسٍ » أحفل” بالعظيم وبالحقير 
تمشى على قلى الحياة”» ویزحَفٌ الکون؛ الكبير 
هذا مصیری » يا بنى الدنيا» فا آشتی المصير ۱ 


ابوالقاحم السابى 


حنانيك ما دنل" الا على *هدی 
وما دام قلبانا على الود واطوی 
صروف" من الدنیا تعودت” جلما 
وای لیکفیی رضاك وسده 


تفرقنا يوم لتجمعنا غدا 
حريصين » فامليث حبيبين سسرمد! 
فألفيت فيها الذل فى الب ستوددًا 
فا فيك يادنيا ضلال" ولا "هدی 


و۰ 


دمومی فصنبا أن تهان وکن بها 


رفیقاً فقد أضحت ل الأ مورةا 


1 


ابولو 


فأمل منها كلا جف" موردى 
حنانيك » قد جفت من اليأس أدمعى 


سأفسو فلا آحنو ولا ارم 
سأفسو مع القامین. لبون غبطة 
سأقسو لاجلو الهم على فینجل 
سأقسو وما کان الجفاء سجيتى 
سأقسو وائ الناس يلق نصيبه 
سأقسو على نمی واجفو على أمى 
سأقسو فتب ياقلب” واقس” فطالا 
سأقسو ولكر. | ق السویداء رجة" 


سأقسو وما فى الناس قلب"عرفته 
سأقسو وقد كان النان یزاف 
سأقسو وقد أصبحت شیخا مهداماً 
سأقسو وقد بانت آمان فى الثرى 
سأقسو لال النفس تفت بعطفها 
سأقسو فلا أحنو لتفريد ظائر 
سأقسو فلا أي لدمعة بانس 
سأقمو لا لا آجازی برهتی 
سأقمو وأرمى القلبین بين أضلعى 


من الصبر أو ضاقت بىّالاأرض” مقعد"ا 
وبانت شجوی مثاما بنا مسبدا 
گرد ار البطاع 


وانزع من قلبى النات فلس 
فلا ثىء أشكوه ولا شىء یو" 
فلا دمع ابکیه ولا ۾“ ا کم" 
ولكن لان الكون يقسو ويظل 
کے بو ۳2۵ ثم لاس4 ١‏ 
وما كنت قامی القلب أجفو واف 
خفقت حنانآ فاشتنى منك وم 
وعطفا» وق الاأجفان دمم" يرجم 


ین" اذا آسی وبحنو ورحم 
فیفری حشاشات الفؤاد ویسقم" 
فقلي مت الاأرزاء تهب" مقلم 
*تلاطم عصف ارج وارخ تللم 
على حين أن الق بالعدرر مرم 
ونوح جام بلامی بترم 
رما من الاقدار غدر" وأنپ" 
خظى من الاحياء بقض ملَت" 
واأبدله صخرا فلا یتحطم؛ ۱ 
كاير ۱ مر و سی 


مایو سنة ۱۹۳۴ 


القلب ات 
بقلب" هل‌عصرت ماو راحة اموت الا ثم ی 
فهمدت" كالاأمل المزين ‏ بمبجة الطفل اليتيم؟ 
وسکنت" کللحد العميق مخيمة الليل الهم 
شردت" حياتك ف فضام الكون من‌وجد تم 
حامت قلى کاس المنون يتما الحزن” الال" 
يلهو بها حس الشجون وتشتكىعصف اموم 
فتهافتت؟ .. والام" كباس إذا ولع الندم / 
وشا“ مالت' يرف" بها هط 
اذا بها بدا 1 كأنفاس م مرن" مع اللسم 
لارحس يالى ...مدت" فصرت كالجسدا ميم" 
واه عليك تناهبتك ید ادى العادى الظاوم'! 
4۰ 
٠‏ پلام سكنت" تن" فصدرى أنين شج ميه 
وترن* فى جني" ذا حَفق وذا بأس_شديد؟ 
تزو إذا خطر الججالوإن. تول قد ميد 
نشوان من خر العنبابة ما مس حسناه رود" 
فى حيرة النزق الشدید وخَفة الظي الشروده 


تهفو على الحسن افیف وکل" بسشام رود . 


من "خراد الغيد الملاح ومن أزاهير لورود 
َك “ابام اذا جب وان عشقت: فلا صدوه" 
تتاو بمحراب الضاوع مراف الامل الوئید" 
ف اکل شاو الست ارا جه نود ادود 
ومژخل أذوى أمانيه هوى الدهر العنيد"' 
وتایح ما بسم الوری قیثارة التطرب السعید 
ل على الايام آنفام السعادة فى. الوجود ! 


۱۰۳۸ أبولو 


تیه سس ل سس سس جح 


«eon 

واليوم واقلي | أراك معفراً فؤّق التزاطلة 7 

کجناح فاختق تقم جسمّها ظفرة المقاب" 

سال الدم قتا ملك فلوج كالشفق المذاب 

د کیت قل تقيض بل ذكرى وما المذاب" 

کاز"هرة الفیجاه تفج م باللی روض" الشباب 

مال أصيح الیو استوحبك آیات الاب 

غلى أسأنك باموی وأماى اب" الکذاب 

وافت + اذ آورد دنك العثرات وخدع اشللابٍ 

فراع من تخسر کر .فلا ملامولاعابٍ 

حضنتك عادية” ازدی : فتزحت لانبنى الاب" 

فارقت دهراً كله 0 * وزیف" واختلاب" 

ورحلت عن داد تخلق أهلها “طبع الذثاب! 
رد مسر اماعيل 

ه o HKH‏ 
الحسناء الباكية 

فت ش حزن سدرها غادة” هيفاك تشكو أمرها 
ی أنينر سرمي خفت ‏ الم الفس" وینضو صبرّها 
تنه بشتی را لم مج" فى صرفه ما رها 
هذه الاكاتة ارقت كلصي . وسرت اف الیل تروی رها 
حب اليلة على دنیا الکری . وطّوى الاجفان فى البل امجوع 
غير جفن ‏ نی "ایا ما 4 يوقا“ ال اهنیا دجوع 
لاتراه الیل لا ساخدا ٠٠‏ یتاتی عن ٠‏ هواه بالدموع 
*يطفىء الموق نشثذگی ‏ ناه كلا أن جد لذکری زوع 


< مابو سنة ۱۹۳۳ 


شابت 2 دوخها 
وقفت لنتفسر الیل ؛ ,ما 
طالا يا ليل عالجت” الموى 


قرح لجف بسر لا فيب 
أب الب من انیا لیب ۱ 
فى مجليك وعائقت” الحبيب' 


۰۰ 


ذکریات میا مبودر ققحت 
إا اليوم عب یشتکی 
1 با ليل عبوت؟* ۸ تذق 


+ الیل" نوس" مجنل 


خر الحسناة فى صمت الاجی 


هی أنات .. فژادی ‏ الممتلى 
هی نجوى. اروج من . عزلته 
هی هزات" خیال ‏ ناضیر 


» ۰ 


فتناست ما بها من شقوة 


وسمت ”لبلا إلى صوستةر 
وأقنا الیل فى العکوی وقد 
فتحير'ت” وحارت أدمعى 


۸ تزل ترناد تية الذاکره 
وحبیب" ناعم فى 
اوعة” السید . واخری ساهره" ۶ 
اة الانيا واخری عائرة ۶ 


الا خر 


۰۰ 


لحظة ۰ذ آرهت لى آذنیبا 
عبت الام بای الما 
قلت" ما عندی وقالت ما لدیپا 
أعلى بازای تبكى ام عليها 1 


صاع مودت 


عضقي ل الدكهر زر باما 


وأبى اشوق" على عم 
ومن_ الشوق ٠١‏ سمير” 


ooo 


شد ما یلق فقؤادي 
31111 
وحملت" من الط 


زد 


مرن تارج +الهيام 
ق وصال وقرام 
ای السام 


۳۳ 


ooo 


سوف تخبو ٠‏ نار" حبى 
م أنساك وتنسا 
ثم لا یی على الا 


ما له امن دوام 

نی ینان ر الغرا: 

نمی الو خصاميه 
لا کیبری ` 


HEHEHE 


ضراعة 


با من" يصون ها قلى عبتا 
هلا دثيت لقلب بات" تر 
ظا لت فى الذى قد فات مره أمل 
وردت” ښك / أنهل سوی غصصر 


ومن إليها. تناهت" كل" ,أشواق 
وماء عينر على الاين د قراقر 
هل تسلكين سبیل" العدل فى الباق ؟ 
لله لله » ما أقماك. من ساق, ! 


مابو سنة ۱۹۳۳ 


۱۰۳۱ 


ك5 بت" اندها ما قلت امن غزل 
آشکو لها ولا جدوی ؛ فوا نى ! 


باقلا “نی بالا امس فى شرك 


2 بيضة” الفصح » صورة” من زمانر 
جعلوها رضن الحياة فكنوا 
فبى وجه من اصقرادر انار 
ومثال” من حرق فى بياض 
أشكت" سبحة القرون بکف* 
فرآها « الأومان » آفدس فريا 
وكساها « الكلدان » من عقدر 
وتضاها «لویس"» من كرق ال 
هاتف بالسلام فى غق امس 
ان يزال « التاديخ” » بلفظ منبا 


فیا ويشكو لما هی وإطراق 


ذا لیوم ی قلب* هل تسعى لاملاق 7 
تر بر هام 


آ7 بن مبفات 
أضذق الناس نظرة فى المحيّاة 
وهی لیف" من اخضرار النبات_ 
ڪدماو تایح فو ظباق 
بسلت' من شؤونها صفحات 
ذر رغم القنوت والصاو ات 
بدکثه الان . بلبرات 
قم سم" یدبا فى لمات 
بر كفجر يطادد الظلماتر 
أيه ادف فم « السنواتر» 
مرسى باکر الطتطاوى 


۱۳۲ : أبولو 


( مشهد" من الاسطورة المكسيكية « الحنطة الثائرة » ) 
فى قدیم الا اد در غردت الارض” بلحن ۱ لحي القسی* 
یکن اهما سوى کل" محبوبر سعيد وکل فلب وف" 
فاستوی الاأحدبة ابیت ع‌العرش کیب علكه السفو* 
حائراً لا ری سبیلا الى ال من اناس والوجود اهي 

oo. 
استوی الااحندی با الر وم" كالقرد وأوق" روحر ابليس”‎ 
فوق صخر کقلبهم » اخضر کالام إذا ناله النبات” الحبيس”‎ 
تشهد للتناقض ام" من فن جيب رفيه النفیس المسيس”‎ 
وآراعی الا صباغ‌جوله القاس یکا من النحاس"ارسیس(۱)‎ 
oo 
13 أئدنيا هذىمن الصخر والمعدن والطحلب الذى ساء لو نا‎ 
ی مرا ی هذا الذى مجملالفتَان وی وبكرهالفنعيناة!‎ 
19 ائ سوم سره من هذه الولح لن إن نئل نی‎ 
أئ مز وأئ طق وإفضاح وهوال ووحدة تتجتی!!‎ 
كا‎ 


(1) الرسيس :الا ثری الصدىء 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۳۴ 


جلس الاحدبة روم حیران و من حول الیو الکوامر" 
فى نظام اراس حول زعم وجبةاصودة دی والتاطر" 
ورام اليو اسما لون من ار سا كنآ وهوطائر 
فى سواد الْجلجَاب والمغطفر ليشن كالبل سح نور لائر 
eos‏ 
تمشید" ذاعبنه روح" من السخر فأو ی روحو الا'وى” 
وتجَلی البخور فيه ضحايا فى دخان ”يصاغ” من کل" حى 
وجيب النقوش. والنحتر فى المتخرر تبویل للزمان العتی" 
هو رى أحار” من نظرق فيه ...آفبه غباوة العبقرى” 17 
# 4 ۶ 
صاح : ديا عبد ! حن إلى ظاهر_الأرض خريضة راسلا لنا أوفيام 
خا لها ات( التحاسّد ) و ( الاثرة ) و (الکر) و (النآنا) و( اریاع)!» 
قال هذا وقد ركم المبد" ولاء والط ي أصغى ولاء 
وهو فى فرحةر عا وق للادض من ازل کی ای الشقاه ! 
اصمرر دک الو بشادى 


لعينيك" احتملنا ما احتملنا والحرمان والذل" ارتضيتا 
وهان اذا عطفت" ولو خيلا واين خيالك العبود آینا ۱۶ 


» ۰ « 


۱۰۳4 


تما فلم بعد فى ای سادر 
وراٺ عل نوافذها ظلام* 
تغال 1 فد امف الکون محثو 
وتجاو ال اللوم فازدزیها 
ومنتظر بابسادی وهعی 
وهل كان الهوى . إلا ؛انتظاراً 
أرى الأئاد تبرق كبحرر 
ويار الظلام. على حتى 
وتصطخب المواصف ساخرات 
وتشفق بعد ماتقسو فتمفی 
فصحت مها ال أن جف" 

واشعرنی العذاب بعمق جرحي 
ولا ۸ تفز بلقاك عينى 


واعم وفع آقدامم دوان 


واخلق مثلما آهوی خيالا ۱ واستدی " الاما والبیبا 
وابدع مثلنا آهوی حدیا . لاو صار من قلی قریبا 
مددت بدی؟ فى طف اليه أشاكيه بحتبس الدموع 
فیبتی ال لقياه فلی وئواً ثم یرد فی ضاوعی 
فتصطخب العواصف ساخرات وتطعننی بطراف الحراب 
وتشفق بعد ما تقثو فتعفی. لتقرع کل نفنةّ وباب | 
انهم قا 
لننننا 
ما للغرام وما ی ! 
أزقت” منه الليال ما الشرام ومالى ۱ 
أما كفاه نحولى 7 أما کفاه هزالى 9 


آبواو 


وهوتمت المنازل” عند ومن 
وقد کانت تطل" الف عيزر 
عل وبدرك للکرب الا 
واغمض. لا آرید ‏ سواك تجا! 
كا اتظرئك أيامى جيماً 
شتائی . فيك ینتظر الربیعا ! 
سحیق الفور مجرول. القرار 
کی ۰ هابط" آعاق فادر 
وتطعننى بأطراف الرابر 
لتقرع کل نافذق. وباب 
خن سح کلی إلى 
واعمق منه جرح الکبیاء 
وانست مصغيا” لحفيف ثوب | 


۱۳۵ ۱٩۳۳ مابوسنة‎ ' 


الب فيه بقائى والحبة:“فيه زوال 
ولد الب" دیی ولق دکبت" ضللال 
يطوف باب" قلی فراشة لا تبال 
قلب” بفی حرام جسم من اروح خال 
۰ #۰ 
آنا" رایت حییی اما .مت ابا 
أنظره كيف تهادی من رقة ودلال 
الحظه كبرياك سک ی “تمل 
ولشفاه إجرائ” كجيرة فى اشتعال 
وائفر ‏ یبدی الإ عشفت مها الال 
( ۰ 4 
قل للاحبة رفقا بحاهم وحال 
یبدون صد ولكن م ينشدون 2 وصال 
ما أقصر +العشر تشی نضيمه فى النضال ۱ 
کرمة إن هب ی مين شرق 
HGH: 0‏ زو 
لاق 
أحقآ كنت فى قربي لعلى وام وما 
تلم" سید" القلب وشل لى : 0 يكن خلا 
لوت ال* مستا فبحت وفرط اما مخت" 
بعاد له ولذی صنما وراه والذي ذقت” 
وحی ! ويحه حى بیع حا كنت 
تكلم سيد اقلب وقل بل ما انت ۱ 


م مجلة ابوللو الأول (1) . 


۱۰۳۹ 


آدی فى حمق خاطولك 
بولح فى نواظرك 


5 5 ر 
وانت رضى وتقبيل 


ونی الحظات تقتيل” 
وات. بل افر 
وحیناً أنه النهر 
وانت حرارة الشمس 
وانت تارب الامسر 
وائت السن" متنا 
وانت الي تمتا 


وعندك کل ما أظما 


وعندك كرك ما ادمى 
وعندك كله ماأحيا 
حناانك... نضرة الدئنا 
وفع هواجس” القلب 
أحبك آقدس الب" 
ستاك صلاة أحلامى 
و [ألقبت” آلامى 
هوی کالسحر صيّرنى 
وطبرنى وبصرفه 


أبولو 

جلالاً يشبه البحرا 
صفاة الرحمنة الكبرى 
وانت ی «وحركان" 
وق البسمات غفران” ۱ 
وبسمنثه على الافق_ 
وحزن الشمس فى النسق 
هناءة الظل 
وانت براءة الطفل ! 
النجا 
وعندك عراشه الاسبی 


وانت 


دی حصنثه 


ورد" القلب طفانا 
وزاد الرح إخانا 
وشداد عزمة اواهی 
وفرئك نعمة اله ! 
وقم الیل تال 
وحبك کنزی/ الفال 
وهذا ارکن" محران 


وفيه طرحت؛ أوصابى 


آری _بقرحة الشهبر 
ومرّق مفلق الجب ۱ 


مابو سنة ۱۹۳۳ جرم 
هوت کاعا ابفی. ال رب" باد 
فلا قلى من الارض ولاجسدی من الطين ۱ 
غوت ودق" احسامی وجزت” عوالم 
نسيت صغائر اناس غفرت إساءة ‏ القدر ۱ 
ره ای 
تاد 


وصلت ما من" ری با" 

سَحُلَى من الود م بيخ عه 
الصبح" یج تاها بصادحه 
والفجّر*” .. قبل ارتحال الفجر 0 
وال والازهار ‏ زا 


هتفه 
5 هو لائر الشادی على ذ كور 

و الیل" بالا نشاد 2 
یم سبح اتح كان 
الب بالشکوی ی 
ما لواعة القلبر الا" فى آبتنامته 
مار الور الا من تیهر 
السحور؛ قد آسرّت 
«فراح پسکرها من شبئجةر عفرت 
وماد أسعد” قلي من ف ذمنر 


قد ار هف 


هذا هو الشاعرة 


فجت“ كيل عن من ص‌الید 
أنى اجپت؛ 3 ول | درك تناهيه 


فى ملمعی" جدید" مرن أفانيه 

عا بض سح فى معانيه 

كأنها تتحیی ممن تناجیه ۱ 
۰ ۰ 


من المسازو الوافی من لياليه 
ويوقظ الفجر من دیا دیاجیهم 
ويعبنة لسن لم بظفر بتأليو 
ونبه الفن" احساس" الموى فيو 
وحيرة الدمع الا" فى ماآقبو 
و النجم إلا" بعش ما فيو 
الب السن سر"ا کاق بجود 
را » وسحرها ما بيه 
كان النژاد به يمضى الى تیه 


۰ ۰ 


۱۰۳۸ أبولو 


آصفیت یت" للطير مبهوتا اه 
فرت انظ حول نتم 

الثود ‏ "ببسط محوى کل ا 
ما قيم ةالصوت إن | تمده دى 
وقيمة” الوح إن لم تسترح لبوى 


ما تيم الطير” عنى ‏ دون -نثويو 
برد الطين عى فى تنافيه 
وملا الفس" ما فى آیدبه 
منْشبجة الكون يسرى ف‌نواحیه!! 
وقيمة القلبة إن لم ّدر مافیه ۱۱ 


مسي لأمل الصير فى 


HERE © 


ات 
دمن 


اي" الفرف فى عليائه ٠‏ حسنك السال على الانيا سسبانا 

ات لر الب ف الارض تى ذلك. الي بضاحیه ‏ افتتان 
الذاكر النامی 

بت یه صمری " "نود فى قرب هن ! 

وس يفار نوادی مته على حب نفسی 

تا "آل ما ان البساد ی 

شل ای ق5ل. بو ات 1 1 

صحيح هجرك يى وذکر ‏ حكيك . یلسی 
صورتك الاوبة 

ها الخدت هلا سورة لك اوحیدا ف الباء 

مت . اعاستا اه ین .واجیت . السماه 


مایو سنة ۱٩۳۳‏ 


۱۰۳۹ 


فاما جافیت شاع اطتوی 


وامبح مشل شماع القمرة 1 ' 


قد الود 


"خلقنا لنلهى فى الحياة بجنا 
وما كنت" الا الحسن فى كل شائم 
ملأت البال من سناك وسامة 
صحيفتنا فى الارض خالدة بنا 
فک لقتنت هذى الطيور أحبة” 
وف النغم التخليد من غفوة اردی 
وحزتی أف يقصر الحلا دوننا 


ونسعد فى رحب من العيش واسع 
وما كنت" إلا الب" فى كل ذائع 
وأترعتها من صبوقى عدامعی 
ومن بعدنا تبق بشدو السواجم 
فرجّعت الذکری بافق. السامع 
وق سرمدر من غالم الحب شاسع 


فیالیت شعری هل ستبق اذن معی 1 


 قایح‎ 


كارت حیانی غنوة جاهلية” 


شدتها الليالى القرون بلا ممنى 


كاى أنا فیپا شحی؛ غنالها . اقام لما ذكرى تھی بها الاذنا 

الشيخوخة 

اد ۵ اایه ,لعل حقالة ""شی 

هرمت فى کل حب وشبت فى كل حزن. ! 
البدلة الصفراء 

ياقطرة ‏ من ندى رفكت على زهرة! 

يا قرا ساطعآ قد لاح فى صفره" ۱ 
xas‏ 

یا" له سطمت" ‏ رفا الفجر من وة 


۳۹۰ أبولو 


مکی رساك نان مدا واک مرا 
دعنى على فيك کی . أطىء بى جره 
فنى رضابك لى یمنبی خره 
؟ أشنهى لو آمو ت. راشقا روا 
وان أمت فشعا ع ذاب فى قطره 
أو آنی نحلة متت على زهره" 
القمر العاشق 
ألم تر البدر, مصفر به مرض" ‏ كانه آنا با دنبای تهبپا 1 
صادته منك لحاظ فى ماوته فبات فى لومة منها يقاسيها 
فى الاارض منها قاوب الناس شا كية ‏ وف السیاء « ملاك » الليل ییکپا 
۰ 
آم هل تری نوده كالدمع منمكباً بهمی على وجنة الأزهار يرويها 
بت" آحزانه لنجم عمتشلا وللنجوم ۰ قاوب ما تواسسیها 
فيالهمن شج قدراح مشتكياً ٠‏ ال شجر من موم لیس يدديها 
( ۰ »4 
هذى النفوس إذا حانت منيها فنی عيونك سحر سوف يحيها! 
نصأتح الشیب 
نسام الشيب کی ضياء هس الشتاء 
ما تدقء المرء لکن احسانها فى الضياء 
اب والطبيعة 


ألم تر للحب كيف انسبری يصور فى الكون أبهى الصور ؟ 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۱ 


وكيف ترفرق ‏ منه النسم" ٠‏ وکیف ترقق منه القبر'” 
وکیف . تهذب .منه الجام ٠‏ وا یر فى البوم هذا الاثر'؟ 
أا التائه 
أبها التائه خففا مرن خطاك! .ات ف الفبر فؤاداً ما سلاك 
شیم الأحلامٌ فى رقدته وسلا الكل وم يذكر سواك 
لیس اسمن انت "با الجنة فى « نفخة السور » . . ولكن أن يراك" 


م.ع. ری 
ارت رس و 


لولاك 


2 


لولاك_ ماذقت” المياة شبية صفوا من الا كدار والاوهام 
ولا نظرت": فكل معنی ضاحك فیا بشوق مع الامى أحلامى 
ولا بيت على النانآذوقه . من أعين تروی الفژاد الظامی 
ولا رابت الظ يسم ساعة متهللا فتبسمت آلامی 
ولا رقصت” مع ازهور صباحها ومساءها فى لشوة. وغرام 
ولا شدوتٌ مع الطيود بروضة فپا- اظرو" مرق الاننام 
انی لاحفظ کل ما آسدیته ولسوف آذکره مدی الايام 
مر «درشادی 
مرت یت رل 


شجون مپجور 


یاخلیل" . إلى تلا واذ کر" الصٌدق: هل‌تطیب‌لامانی! 
لا ۱ وأم الذى آمات واحیا وستای بلحب كأسَ اطوات 


۱۲ أبولو 


دب" ليل تطمثه فى صفاو فى خدور القاگمات الساذر 
بارتشاف ارضاب عن دحبقاً .من نايا ان کالافحوان.. 
وحدیث أرق" من نسهر المشبحر واحل من سلسبيل النان 


من فتاة للسحر ترنو بمین ات . فن* تشوق منه العانی 

و رآها الى تنسّك ‏ جبلاً ىتي . .کوجتر لالان, 

لتسایی" محبها . وتفنگی بهواها وفاتلن" الآذان ۱ 
«e»‏ 


ايه الیل نى عن حبيي هل که من وَجِيه ما دهانی 1 
م تراه - وقد رماق بهجر- نام البال شأن كل النواق ۶ 


عبر الم عبر بير 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱:۳ 


شمس لا تغیب 


عفت" لكل جيب سيب 
ميا مدى عرو مشرق" 
.فبسمثه ‏ فة فل ای 
تدقق منه شماعة السا 
اذا هاجم اليل إشعاعة 
بالا عا فى الپار الظلالة 


وما مرت ذا الومضر "فى الناطرين ۶ 
جيب“ بزو الضبا من سواد اليون ۰ كان الظلام 


۰۰2 


وما لاح" وجه دقيىة لا" 


توق ارای ميا اوقیبر 
يا "مطلعا" فى المسام الصباح 
لما#ظك فى القلب ‏ *تذکی لفلی 
وختی ‏ عم" ذی النظرات" التى 


أيحراك من فعل هاروتها ۲ 
أ”تطلق هذي_السهام اعتباطة ؟ 
سوك أسداكدت” أم 0 تسداد؟ 
ری هل تغاضيك عن هتفر 
خی علمك الى عشقت؛ 


وماذا . بغيركك ‏ ای الشهيدة 


وحیری مب هذا العجبة 
قل" اليس مذکورنت لم كيب" 


وعستّة كلفة” إن غضب 


فناة الاثيية به. واضطرب" 
فا حيلة الیل الا اهرب 
وف اليل آخنی ضیاه اليب 


هل اروح" مشرقة" عن كثب' ؟ 
اتب ! 


أن الیل اقترب" 


المك. 
Eps e‏ وم 
لما بين قربيهيمًا من نسب 


ويا مجلا + ما پسمت" + الكرب 
وبشراك . *يطوة ‏ فيه اللبب* 
تحر فى فهمها کل لب" ۱ 

وتلط مشب بن االیتب ۶ 
وال فا هی مها الارب ٠‏ 
نبالل » فى القلب منها عطب* 
تجن ١‏ به فى ضا ارب 


وسیّان .منك" ارضی والغضب 
وات البرىء. وما من عتب 


۱۰۹4 


آپواو 


وإ كنت فى الق لآم 


منك هذا 
تقولد الحراد 


فيا حبذا الب 


بو 


الغروب 


لا الکاس؛ نثنيبى ولا ال حلام دائمة 
احببت ظامة هذا اللیل ... واعجبا 
ونما وی" شسی فى ضلالها 
لاننظری‌الشمس «ليلى » وانظرى د يفا 
دنیای" قلافة” «لبل » وما وفعت" 
فلتقرب الشمس أ وتشعرق" فقدالفت" 
وما أنا یر" شیو ف الوجود له 
وما أنا فير أشعارى أرددها 
ألشودة” الطائر ازا دجمبا 
تسى بقیة* كأمى » ليتى عمل 
عيناك ری التى أحتتي بنشوتها 
خری وشعرى وأحلامى إذا انطبقت" 


ك5 .أتاتئن من الحياة + وما 
ص عنك البیب" ياف نی - 
غاذّرف" دمم بانتوادی ولكن 


كلاها ینتبی فى صحوة الففل 
أما كفاك سوا الأعينٍ الشجل_ 
وهندئ راوج وما ينجى من ازللر 
غداً ستطلم ؛ لکی إلى أجلى 
رجلى على غير شوك أوعلى ول 
نفسى سوادآ طوى تسى من الا ال 
ی وقلب" جرخ" غير ندمل 
وحدی وأصفی ها نشوان ق جل 
ای ا افلا تس ۱ 
مرن حاو شهدك ٤‏ لکن لست باعل ر 
عينساك, شعری: روئ لى ,على تسمل 
عيناك حالة” والشمس" فى الطقّل ۱ 

گر عبره عزام 


سيها نت يا فوادی محميقك 
هل. تُطيق” المياة من غير حبك 
هل یمود الب من أجل دمعك 


مايو سنة ۱۹۳۳ 


1 


ذهبت عنك » هل تفيد الاماق؟ 


ذهبت عنك»؛ هل تری‌عود أمسك٠‏ . 


«e» 


هل رأيتة الب" یوم ابا 


ماعامت” الب" الا مطيعة 
با حياق هل لى اليك سبیل* 


لا أطيق . البمات عنك نار 
قد سكمت” الحياة من بده عمرى 
بسمة" منك ,. اون ,اللفتل" "آما 


فلوم البیب خطّة عسفك؟ 
لامتاد الثرام فى مثل عنفك 
هل سیأی عید" أرى قجر تفرك 1 
هل أطيق الفراق فى طول مرك 
ما رَضِيتة الحياة الا لاجلك 
ل وتحي الفؤاة نظرة وحيك 

رامل عبرال م 


و عبد سداد و 


آنعانمن أن 


مألتی ووَجكُها فى يديها 
« رای حميلة + » قلت : هلا 
جرّرى فى الحياء ثوب الدلال 


وتثىٌ كلبات. أو كالغزال 
أسبلى فرع لبیل خا 
أرسلى نظرة السا للماء 
نشدى لؤلؤاً ڪريم الثنلا 


وای اشا بدا بر 
هو ذا اوه جله فى ( اتود ) 
وه و لي اللمود 


وارفق بی لا تسألینی جوابا 
أنت ۱ من نت قد فقدت الصوابا 


تحجب الطرفة قن جى و سیب 
جثت ( فینوس") فاحتكمت الا 1 
وانتفی قد فتنة. واختيالٍ 


وسليها عن ساحر قتّال! 


إجتلى طُبح وجبك الوضاك 
وانثتى فسألى عن للاغراء ! 


وآبسمق ما دایت عذب التحاا 
واسألى بعد عن عداد الضحلا ۱ 


عدن ( فنوس ) ريز اطلود 
ورضاب الا ورد آلذودا 
ل 1 لجال خطلا 


نت معنی" تلكا الت ححابا ! 
کر وی عير القاد- 


که 


ووا 


( القبت فى حفلة الشاى الثى دعا الها سعادة راغب بك النشاشبى عندة القدس واعضاء الؤاتمر الطى ) 
هب" ببيانك الصاف تدفكق" . وقفيالقدس واهتف فی ريام 
وقم نقضى الحقوق اذا “دعينا أليس الشرق مجمعنا اه 1 

« 1۰ ۱ 
سلام الله من أبناء مصر إلى أرض البسالة والفتوته 
مر المهد الذی هر البرايا الى مهد القداسة والنبو"ه ۱ 
«e»‏ 
رمن الوطن السكريم على الیل ال الوطن الكريم على الجوادر 
من الوادى الحصيب بلا نظي الى الوادى المكلل بلوقادر 
٠ «‏ 6» 
وقد رقت حواشيّه الى أن رأبت الطودمخضر" اخضرارا 
لقدناض ال لال عليه حتى كأن” عليه من نور ازادا 
«en‏ 
هبه به السام ساعراتر کان ارپا آتعاس" مومی 
وتأتلق ایا على الروابى كأن على اروابی كشعيسى 
۰۰ 
وتنظر روعة" الاسلام فيه وقد تمر الدائن" والیبابا 
خبث تدير فى الأنحاء عينآ فنور" محمد صلا الراب ! 


مانو سنة ۱۹۳۳ ۱۹۷ 


حللنانی ذداک يوم عبد بعدنا فيه عن مصر مزارا 
لفیا لديك ألف عبد لينا الاحبة والیادا 

۰ ۰ 
وك مرت بلا فرح لیال. .وک باه امياد تمك 
وكيف تطيب اعیاد" او" لمادر والفم الحروم ما 
2 « وي 
وكيف تطیب اعیاد" ولو اذا عر“ التعاهد والقاه 
فان العيد عي“ يوم ندنو وبجممنا التفام والاخله 

٠ «‏ 4 
بی القدس التفنة فبر" قلى جبود” بالفدائد لا تبال 
أرى روح الحياة تفیش فيكم وعزسکنو بفيض على اللبالى 

۰ 4 
أرى املا" وقلب حيث أمشى ‏ واعثر بالباة إذا الثقيت” 
الى أن قال نلک لدیک بأفمی‌الارش‌غروهومیت! 

۰ 4 
خرجنا أمسفى ركب جليل نودي المنية ما علینا 
فاما أن بلغناه چیعاً . وق" اركب عند الشط عینا 
عجبت لمن يسمى ذاك ميت وفلت يمين ربی ذا إفتثات” 
میت" من حیینا ابتساما" . ' وتشزق ق جواننه الا 1۴ 
ولا فارءين على ذراه فرافات بجوم فيه وثبا 
كاد المره يشربه سروداً . کان الملح فيه ماد عذبا 1 

(den 

(أراغب) قت" أهدىعن (عل*) 22 تحيات الكر 6 الى الکره 6 
وان أشكر يدا لك وهی تُسدى فتلك ید العظيم الى العظيم ۱ 
ابر اليم اہی 


(۱) راغب النشاشیی بك. ‏ (؟) الدكثور على ابراهي‌باشا 


سار حتى بلح الروض النضيرا ٠‏ وهنا أبصر فى الليل خيالا 
افا بنتظر الامر الطیرا بابحا بزداد بالبسل جلالا 
الشیخ : قال ان لااری الا حقیرا مقبلاً أم سارت يبغى نضالا 
لست يا هذا على الشر قديرا أن تنال اللیل من شر منالا 
عن كا جثت وبكفيك خبالا 
انی أحمى الفتى نفساً ومالا 


محي : أنت من نت وما ذا تلفظ ۲ ما الذى تبغيه منى اما ترید" 1 
البخت : نی حظ أخيك الیقظ* إتى أيه مرن کل حسود 
بحي : كيف عن روض آخی تمنعنى وای أقرب لی م نكل فود؟ 

ماله مالى فلا “يرجمنى ۰ عن‌دخول‌اروضن‌الناساحد! 
البخت : إتى أيه من كله حقود ٠‏ منك ية وما تحمل 

م تسد فى قومپانفس حسود لاء ولا ساد يحقدر رجل” 
يحي : فذن قل ل تمن“ أنت اذ اتى كدت لما آلی أجن 
البخت : قلت إنى مه الصاحى فلا كار الل هنا والججدلا 


البخت : 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۳۹۹ 
أها الاقد لاحتد عل أحد فلمقسد يدنى ازللا 
لا نیل المد يوماً آملا ‏ لا ولاللحظ ‏ حقد" بذلا 
واذا ما الحمظ بوما أقبلا ينبت ازهر بسخر ألا 
ات الحظ جنودا وعلى 


مھا قامت جنود" فى الملل 


: اه بایخت آخی الصاحی ألا دلنى إنكنت تدری أين بختی 


۸ احقق فى حیاتی املا لا ولا أسهجنى زدعی ونبتی 
كلا أزهر دوضی فبلا ٠‏ صمل الحظ” على ذال ومقتی 
وسعى او به حتى خلا . وکظمت‌الفیظ‌صبری‌وصمی 
دلّنی إن كنت ندرى أبن ختى 
فلقد فصّلت عن عيشى مونی 


مختك النائم ف‌قفر بعيد 2 في بلاد غير هذا البلد 
دوه بيد ثرامت' تعلد انيد *- وسبيل ق طريق. الاسد 
فستلقاه وحبداً فى صعيد نما من تعب فى مرقدٍ 
سر ال مختك فى دزم شديدر وزود بالی والجلار 
إن صحا من نومه لم يرقد 
بعدها حتى انتهام الابد 
إنصحا من طو لنوم لم ینم بعدأنيصحو لابهوی‌الکری 
لا ترع منش كله حين ب" لاء ولا تخبره ما قد جرى 
لاء ولا تغلظ"عليه بالكلم؟ .فهو بالغيب علم" قددرى 
کل" ما قدخَط فى الغيب للم . وهويدرىالغيبمنثأنالورى 
ويرى من ام مالا تزى 
يعم المكة فيا درا 


۱9 


سر ودعنى إنى مخت آخیکا 
سر" ال بختك نی سأریکا 
فهو بوری شعل الا مال فیکا 
سر فائی لادی السمد" وشیکا 


اپور 


خته الصاحى الذى لايرقدة 
ابن تلقناه:':ومأذا ..يقشِد' 


وجريكة اسعد فما تلش 
آن تری نرانه لا خمد 


ثم علا فهو امین" مرش 
صادق” برماك” فا تقض 


جع السارق" عادیترا 
,رمضی ہا أى ممتذدا 
فادر” الكتة ‏ ما درا 


اما" فى فسه من كل شر" 
الذى فى کته سير القدره 
كلا فکر اعبته الفكرة 


أا سار ویان سری پویسم الئفس بوخ زکالار 
ار آجزیمن‌نشی بفر" 
پل من حمل حقداً أو غدر" 
وسعى ف الم ثبرى الندم نفسه الحيرى على مافكرا 
والثی فى ذلة سما عزم . خائر الاعصاب ينوي السفرا 
لترى فى وجهه لون الال ویبین الوجه ماقد أضمرا 
ایا سر هو فى النف سكيم لم يلح فىالوجه أو ما ظهرا 
لتری فى کل وجه أسطرا 
کتب الدهر علیهاماجری 
ومفی لا ينثى عا عزم یتول صامتاً شأن ار حیل 
کل ما مجم لمرن وجد و ٠‏ واضح ق ذلك الوجه الجيل 
هدم الدهر به ماقد هدم . مركيان الجسم والقلب العليل 


و امن وجپه ما قد دمم" 


فيه من نور سوی زر قليل 


مایو سنة ۱۹۳۴ 


۱۰0۱ 


فهو كالوردة تستى للذبول 
رافل” ف‌خرق کین السبیل 


وسعى يحمل” زاد السفرر 
شر ما يقنيو مل" الفيسكر 
ميدع من خلفه من آرر 
ترك“ البیت بلا منتظرر 


کل ما قد خف فا حمل 


یتجل فى دماها الامل" 
غير دمم بالامی ينهمل” 
ومضی حیث يريد ارجل" 


فى ظلام حالكر ینتقل" 
بتولاه الامی والوجل” 


وهنا آطرق فى ذل وحزذر 
آی" نفس او رأت جنة عدانر 
ای قاب كان من انس وجن” 
غير أرل النفس یفریها الى" 


وتولت* ضروب" الشجن 
فضلتها مرت جحیم الوطن, 
زره فراق" اللکنر 


فتری فيه ضروبة الفتنر 


وی الانسانة غیت المکن, 
شدای من التسكن. 


وسرى يحدو به سوت" الطمع 
تارة یپوی وأخری پرتفع 
لوحته الشمس حتى لم تدع 
وهو فى قوة تفس تندفع 


فى تفار دونها هول القفار 
ی‌هضاب الارض أوقفر الصحاری 


0 
ف اقتدار دونه کل اقتدار 


وكأنى بالفتى ف الليل ساری 
قاتل يورب أو ساعر لثار 


۳ ب غة 2 
وهو فى وحشته لامونس 
غير اشجان بها تبس 


5 ۹ 7 
ساعة ینعی وأخرى اسن 


تتعركى قبله الحيرى ب 
وطاح سحكنت فى قلبد 
مرت ۲ 

| خذامن زاده أو شريه 


۷۷۵۰ مجلة ابوللو الأول (1)- 


۱۰۰۲ 


بسا عمل" هی هش 


آواو 


من حطام خففت" من کرب 


ولقد یلپو بها تما به 
لظة من همه أو دعبم 


اذا ما نال من راحته 
ينهب الاأرض ال حاجته 
وروض" الفس" فى شدته 


مفرد بشقيه مرن وحدته 


ما بعيد العزم فيه انطلقا 
ساعیاً بطوى الفلا والطرتا 
كلا شاهد منبا نزةا 
وحشة” أوجم من کل فقا 


ويعزى تفه باللتق 
ملتق البخت [ذا ماأطرةا 


وسعى حتی دأی عن کثب 
أبن من صادفه ۱ ری 
قال : يا دی ويا دوح ایی 
: 5 

قرب الوحش فهل منمبربر 


اشا .عن ای ضير 
أبن مرن واجهه ‏ مهرب 
نجياق اليوم ماحل إ 
منه قالوحش” تی فى طلي 


دفرفی فوق یا روح أ 
وارعنى يارب" ماحل" 0 


الاسد : فأتى يجرى اليه الاأسدة 
قفا وقل لى أى ار اتش 
ما الذي فى القفر هذا تنشد 
ما الذى بين الصحارى د 


قائلاً :قف أيها الانسان قف" 
لاثرع" منهول بطع ىأ وتخت”" 
ستلاق الوت ان لم تعترف* 
قل بح له عنه وانصرف" 


أم ٹری متحسبنى أنت هدفه 


أمرماكاليوم ىأرضىالسخفة 
بح : تال مارمزیدی خی ر ات لا ولا كنث عدوا للاسود 


مانو سنه ۱۹۳۴ 
ملك“ ابید الذى لا جز 
حكنت من لقياك هذا أحذر 
ولقد هام تفسى السفرٌ 


(o 
أي إنسان عليه فى الوجود‎ 
بوم ساقتتی بيد بعل بيد‎ 


ورمانى اظ ىهول شديد 


نی أقبلت من واد بعید 


ل فصد"لااتضع فيه جهودی 


أيها الانسان إن شنت سلاما 
إن بلغت القصد آونلت‌الراما 
تسأل البخت اذا مختك قاما 
اذا عدت فلا تخس الجاما 


وأماناً لك من بطشی فعدنی 
ورأيت البخت ان تسأل عنى 
عن حیانی والذى أبغى وأعنى 
لو حكيتالم.دقق حالىوشأنى 


وسلام وأعات لك می 
أنت لو ترجع بالصدق فعدنی 


ان مخت يامليك الساواتر 
1 لوت الط" نتفع شکانی 
ول أكثرت لله صلانی 


نام "ی موطن, قفر بعیدر 
أوصحا البخت می‌النوم‌الشدید 


طال فيها من قیامی وقودی 


ثم أشفقت على مر" حياتى حيما أبصرت حظى فى جحود 
وهو بای ل أن مخفشر عودی 
أو آری نجمى” یوما فى سعودر 


ولك أوقظ حظی النائما 
رعا أرجع يوم سالا 
م اکن فى أي" فصد الما 
لا ولا كنت غبيآ هاتما 


جز ت تلكالبيد واجترت القفارا 
لبلادي وبها أجنى الارا 
إا الت امالا كبارا 
حبیا فارقت أوطاناً ودارا 


أوقد العزم باضلاعى” نارا 
غير أن الحظ فى عمری" جارا 
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الاسد : لاتخفبلسسرإلىالبختوسلكى 
اذا عدت فخبرنى وقل لی 


نا لا أشبع من شرب وأكلر 


لاء ولا أصبرعنسفك وقتلم 


آپولو 


مختك النائم عن أسباب جوعی 
أى ثیء مشبعى عند الرجوع 


لا » ولا أمدءن فتك ذريع 
لاءولا هدا عن‌شر" ضلوعى 


أسميع” آنت" أو غيرة ميم 


هل دوا عنده ببری9 جوعى 


لك هذا ثم سار ارجل" 
يتبادى حزما لا مقل 
سائلاً لنفس ما المستقبل” 
أم إلى خير عم قبل 


خاثفاً يعبت فيه الوجل 
ما الذى من بعد هذا يعمل 
ال شر" جبدید بل 


وسمی فى عزمة بنتقل 


كملا ای فيا یأمل 
آملاً م ينب عنه الامل" 


وسی حتی إذا ما اتصدا 
قال :با شی أفى غير هدى 
فشقاق ليس خی آبدا 
أألاق فى طريق الاسدا 


واطمأنت تفسة مر خطرر 
كنت فكرتر بأص السفرر 
هو انى حكنت" فى منتظري 
ی بخت مضه لى قدری 


نام حتى چزت بيد الکدرر 
ورایت الملك رغم الحذرر 


ها هو البدر مفی!ا ق النمًا 
وتجل الله فار ا 


وبدال أن ماقد عا 
“لون ی وكانت" قدما 


ملا الكو با شعاع اليا 
وتجلت حکة ا لیا 
هو نزن مر طم خفيا 
هی إذ نب ی کا کانت "هیا 


تنتبی وا فيها قيا 
بعدنا بين ظلام وضیا 


ماو سئة ۱۹۳۳ 


وسرت ب لي فوق ل" 


كله هذ اكان قبلى فى القدم 
والذی سم تفس لام" 
انما جنر البزايا. كالح 


کنتق حالکها لا ابص 

ا يي بع 
وسیبتی بعد موی ینظر 
هو جهی ما بريد ادن 
وبين الغيسة ما لا يضمر 


نامیاه الجا ای 


ظل بعثی والامی يتبعة 
ظذا سوت" علا تسمعه 
دما واق الفتی مصرعهٌ 
كل صوت واضح فزع 


وهو الا عن‌لقاء البخت لاهی 
قائلا: قف ! قال: ماذا یا المى 1 
والمتى يسعى عل غير تام 
كيف لايفزع هذا وهوساهی 


وهو إلاعن لقاء البغت لاهى 
وهوإلاعنطلاب_السعدسناهى؟! 


فرأى شخصا جیب المظور 
وافر الميبة جم المذر 
مستقم المو د ملء النظسر 
وجپه فيه معان الکدر_ 


آشمت الشعر غريب النظرر 
آشیب اللحية کت" الشعر 
واقتً_ كلنسر بين الفر 
لحظلة سن‌ غیظه کالشرر 


قال ماعندك لى من خبر 
أنت جن أنت ام من بشر 11 


: ما الذى ساقكياهذا الغريب” 


أنت فى عبنى" مخلوق” مريب 


شزو دان 
آلامر جثت أم أنت دقیب 
7 ۳ 


ما الذى تاد فى هذا المكان 
م ثح فيك معنى لاما 
ترقب الغامض من حال وشانی1 


ستری موتك والوت قريب منك لوتکذب فى أى” بیان 
واذاشئت سلامی وما 


قل‌لاذاجشت. نی‌هذا الاوان 


۱۰:۰ 


۱۰۹ 
يحي : قال فى خو ف امانا وسلاما 
ل ارد شرآ ولاشئت” اجتراما 
ان خی أيوذا الشيخ ناما 
فاذاماإن صحا شختی وقاما 


آپوار 

أيها الشيخ” آعرنی منك سما 
انی أبعد عن, ذلك طبعا 
انا البوم. ال بختی" آسعی 
ورعانی وهو للانسان برعی 


عدت أجنى النفعأوحاولت نفعا 
وتخذت البخت فالايام درعا 


الشيخ : فذا ألفيته حدائه عى 
ال کنر یم القدر نی 
ها هو الکنز قريب هومنی" 


a o 


ع الى 
أي آم ل عن نفع تى 


ثم إن عدت اجى عن‌سئرال 
لیس مجدینی ولا معد حال 
ثم لا اسطیع. تصريفاة لا 
آلاان الناس اعدا حيالى؟ 


ما الذى یعرف" فى تصریف مالي 
ولاقضی العمر فى آسمد حال 


يحى : لك هذا ثم ولى ومضی 
سار فى رحلته يطوى الفضا 
کلا جد الامی برمی القضا 


۲ يملا ق‌نفسه آی" رضى 


بعد أن زوده خير سلام 
شوژاد دام الاأشجان دامى 
ملا زاد عن كل ملام 
عن حياة مابها أى انسجام 


مر فیپا لم ميا لسلام 


مس و 


مثل الاحمى سعی بين الظلام ۱ 


بعد أن نارق هذا ارجلا 
كان ان -صادفة ضوتا أجفلا 


وبدا یبصر أشباح الفلا 


فیړی منها فرشا قبلا 


ومشى نهب قفر البيد آنهبا 
ولوان‌الصسوت‌صوت ال 2 يميا 
کجنود زحفت شرقاً وفرباً 
وفزيقة ند" حتی ازداد قربا 


مایو سنه ۱۹۳۳ ۱۰9۷ 


وهو الا عن لقاء البخت يأ 
زام أن المنى تزداد قربا 


واذا ماحل فى قفر رآه 
سح بالنقمة وازداة أساه 
وآثاد الذكر لاماضى نهاه 
ولقد'يحي به الذكرى مناه 

ا أثقله 


من بعيد لم تجده. العين يا 
وسعى نحو مكان البخت سعيا 
وأداه كيف أمضى العمر بغيا 
وشن وس با قیاق وسبا 


الشکر ‏ وأعيا 


قال هیا أنت بافسی هتّاا 


ومضىعثى علی‌صبرر وصمتٍ 


ار العمران من نور ونبت 


قال : با بشری لقد أقبل بختى 


أنت. جاوزت‌حدود الصبر أنت 


وسعى حتی رأى ىن الافق 


وبیوتاً فى حسدود الشفق 


أبشري یامیمتی واصطفق 
وبلغت الان حد القلق 


بعد أن ذقت ا جزاء لزق 


حل" بين الأمانى ' حلتی 


بلغ السکین سور" الب 


والدجی ینشر أستار الجلك 


ودناء ما إن رأى مرن أحدٍ واضح” غير جوم فى الفلك" 
سائرات ماما مرن مقصد. كل نهم سالك" فيا سلكت 
قال : مالى ضائم”لا أهتدي لكان البخت اهل بختى هلك 1 
یه يايختى” ماذا جدكلك" 
آسد" لافيته أو عتلك 
ان یط مب اولاق من 'القى اتب 
تعبت تفسى وعز" الطلب" ‏ واذا نادبت؛ يختى لم مب 
« ثم إلى الصبح » لعلى آرقب" ی 


سببة يدنو به لی الاربة 


فلقد مت وما نلت" ارپ 


وحیاتی عجب" تاو عجب" 
ملاح غاض" فيها ونضب 


۱۰۵۸ 


۶ أن برقن والنوم اذاما 
و فتاه لم خش امهزاما 
هو عصفور على الاوکاد ماما 
مك فند ضیاه القمس ناما 


اپولو 

سل الاجمان فیها سلاك 
ولاادواحر الورى يعتلك” 
وهو ای سار فها سل 
ناذا مالت دماه ‏ الحلكة 


اذا النوم علینا ما 


يعلاكة الارواح فا علاك 
ودأى اراس" فی الیل شبح فتناجوا لظة"ماذا بکون 


اننّه جاسوس” أعدانا ضح" 
فبو لو ترك بالامر تجح 
ناذا ما اقتربوا منه وضع 


أمسكو فلأعدانا عیون" 
وهو لا يعم ماذا یسماون. 
ورآوا وجه الفتی رای البقين 


ومو من فوقه لابرحون 
حاملین الموت فمايحماون" 
ثم صاحت" بالفتى تلك لجنو مصارخات فوق أسوار البلا 


أنث ياهذا الفتى ماذا ترید ؟ 
قففا يجديك سمی" أو يفيل 


وكأن» الصوتف الليل رعود” 


قف" والا مت يا هذا النكدة! 
لاء ولا ينجيك دفم" أو جَلَدُ 
قال« وحی لیت آمی تلد « 


ما الذى فى هذه الليلة جد 1 
هل ليؤمى أولا لامى” كد" 
أمسكوا المسكين اقا سم" وهو لا يلم ماذا يضمرون 


هو يفنيه شقالا وال" 
وکا بنتانا فى حل" 


وهو یسعی حيث سعى للعدم 


ومو فى قسوة لاير هون 


تتلی نفسه أيدى النون" 


وهو من شانه لا بعامون" 


مایو سنة ۱۹۳۳ 


غير جاسو س لاأعداوخؤون" 
سوت الجندماشاءواالظنوه 


۱۰6۹ 


أصبح الصبح فقادوا ارجلا 
وهو یکتم فیپم وجلا 
فلقد لاق الاأذى واحتبلا 


كاسف الببال امام الماك 
وعجيب” أنه م يهلك 
منهمو كل عذاب, مبلك 


ومو مهما أتى أو عملا سلتكوا فالامر_شر”المسلك 
وهو فى قسوتهم لم يسلك 


بيهم إلا جيل المسلك 


*سئل. المسكين ١‏ ماذا' آمر 
قيل : ماذا شأنة و عذره 
ملك" بالعدل يجرى أمر 
ملك" بالملم ٠‏ يسمو قدرمٌ 


قال : لا انطق إلا فى أمان 
لا مخف من ملك جم المنارن 
هو فى الامة معبودٌ الزمان 
لاتخف من حامه أى افتتان 


كل من يقسبده فى أى شأن 
حقق الله له كل" للاماف 


قال : ای .رجل” لا شأن لى 
ل حت نام فى معزرل 
سرت“ لا آن. دعاق. ام 
لو صحا یسم" لی مستقبل 


م 


بكو قط ولا لى خطر 
هو لی انی سعينتة” الوطر 
موه وآلیخت: عى ميد 
وأرى الانيا لنفسى تزهر 


ولقد هدام نفسی السفر” 
وأرانى منه‌ما لا ينظ 


ار يج از اهنت اه 
یاملیکی قضتی تحزن "من 
إغا الانيا مجال” لفان 


غرف الأيام فى قسوتما 
ترهب الالباب مرن شدتها 


۱۰۹۰ أبولو 


ل تدع ل من ديار أو وطن“ 2 ترکتتی ضائعا فى مقتها 
كلا زادت أذى زدت ضفن ... ..واعترانق الضعفة من فوتها 
أن ذل » آين من عزتهاة 
أبنضعق أبن من شدتها ۴ 
وحظوظ" هذه الدنيا فن تس فيها وك فيها سعيلة 
کاذب فى شرعة 2 الالام من" قال انی بالغ ما قد رید 
غافل” سعد إذ يشتى الفطر" عكذا الدنیا قا فبها جدیده 
عكذا ری کا تجرى ازمن" ‏ ماله إن هو ول من 'مقيناً 
فشق فى البرايا وسعید" 

إقسم” ما إن لنا عنها محيد . 
باملبى هكذا غأن" القدر جغل الله لك الدنيا سلاما 
کل ما أبغيه أن دهی. امرش نام مختی وهو لایبفی قياما 
اذا أيقظته أجنى اش خر الجهد فقد مت سقاما 
وای ما بين مشی وسفر“ لم یدع ل باقیا" الا عظاما 

وازال الهم عن عینی الناما 
جعل الل لك الانيا سلاما 


لا آراك اله بطش الزمن ‏ . ورعاك لله مما يحزر:_* 
صت تحزن من ا مزر لا جيل سردها او حسن” 
ل جر فى مبجتى او بدفی غير سعي نحو ماقد يكن _ 
مر بت ,روهور لا يح هو فى قفر بعيدر بسكن 
ورجوعی برادی نر 
لشتام ذكره لا جسن 


جہد حيانى يا ملیکی . وكفاق کل ماضمت حیانی 
فلقد ثارت من الدنیاشتوی فى وجودی وترقبت” ماتی 
یا سلیل الجد ياخير الاوك ٠‏ لازد فى شقوتى قبل وفانی 
خلی امضى لال یا ملیکی ‏ لانزد فى شقوتی او حسراتی 
فلقد ديك وما دعوانی 
حبیا تصعد لله صلاتی 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۹۱ 


طیف الر بیع 


مع الشاعر 


« للربیع نشو مد" الروح بشذا ال الى » 
no‏ 
خلا المكان الا" من أنفاسك ترفةٌ عل" »وخلا المكان الا" من طيفك 
يبدو من وراء ناظرى » ووراء ناظري قلبى الأمين مخضع لناموسك . 
خلا المكان ولكنىأشعر أن العالم يحوطنى وأن المكان میا باخيلة تمهف أمامى 
وا ولاروجرد ذا | ف نلى يوي 
وللخاو غفوة شبيهة بذفوة النائم امتطیت" معها جواة الربيع وهو يجتاز بى 
یط العام اروحانی مأخوذة بسكرة الربيع ويا ها من سكرة 2 رشفت خرها تکاس 
فم ارو ارفیف وهو يحملنى على الصعود إلى ملكوت اناد حيث بسكن اروح 
الأليف . 
وعلى بساط الربيع انبسط جسمی وقد استشعر قلي با وراء الربيع ٠‏ 
سهوتة عن نی . . . ونسي تكياني فى المى العدود . 
خلفشماعر من الضوء سرت" حيث لا أدرى والنسم حملنی برفة إلى حيث 
أبغى . ويا ها من رحلة شاهدت فيا من جال الكواكب الربيعية ما بهرف بهاژه. 
سمعت صوتا با كى تغمة العود رقة تماوج نبراته بين حنين والتياع » وبدأ 
الضوة خلف الشجر الكثيف یداعبی فى حذر ووستهونى للدنو منه . واليه 
ذهبت وتجاهه جاست" » استنطق‌الضوء سر"ه وقد ظهرت ملامح الشبح الرزين... 


۱۰۹۲ ابولو 


معمت” قلبه یشدو شمرا ویوقع نغ ».۰ اقتربت منة'ووأنا ازج طزباً > ولکنه 
ابتسم ابتسامة موشاة بالانین وقال : أو م تسمعی صراخ قلی -- قلبی یضایقی 
خفوفه.. وکدت من فرط الحسله امع قلى يجاوبه صداه » قلت: لا تسمه خفواً ‏ 
سمه شعراً و لنا » . . انه الشعر يفيض على جوانب قلبك الحساس فيجىة فى أذنك 
كالنبض السريع ۰ ۰ . 

وبدت منى التفاتة” إلى حيث يعلق نظره فوجدت النجوم بلا “لها تستمد" من 
عينيه قوة الاشعاع فقلت : عيناك . . . أرى الربيع ملسم جلاء فیپا ! فتاوه 
ملتاماً وقال : أوتحسبين يا صفیرتی ربيع العمر خلد؟ ۰ .. ولی‌اربیم فمراقى ۰۰۰ 
قلت : لا » ولكنه يذهب ليعود ويعود ليذهب . .. أو خلد الحريف 8...ان 
عجلة الخناة تتطلب من الفصول شح وهو لا بل" لما وحن شح الفصول » فلنكن 
شحم الربيع . ان الربيع أخلد الفصول يا ملا کی وإن وی . 

هب أن" طيراً أصابه رشاش تادر فعجز الطير الكسير عن اجتياز الفضاء الوسيع 
افلم يهدأ فى وكره ليغنى » وما ضر الطير لو عدأ وغنى . ۰۰ 

فصرخ من الأحماق : قلي . . . قلبى . . . قلي صريع الب » قلي قتيل 
الغرام ين ويشكو فبل من دواء ؟ 

قلث : وقلى طليق الحب »كبير الأمانى » رحيب الصبا » فاعطنى ما تبتی لك 
من الالام ۱ 

أعطنى ظلام قلبك وخذ ضیاء قلي » قلي فى حاجة إلى الظلام لیبکتشف 
ما وراء أسراره الرهيبة . 

خذ رشفة الد لتخلد » وأعطنى جرعة الفناء لاءفى ! حاول أن یلمس قلبك 
ال جرح قلي المتُعارنى وإن مرض قلبى فالدواة بين يديك يسير EEE‏ 

حاول أن يلمس قك قلي ولا تحاول أن ترعاه » بل دعنى أرعى قلبك البئيس 
ولست أحرص عليه لنفسى فقد صارعت جرئومة الانانية حتى قتلها ولكق 
أحرص عليه لك وللشعر والمحياة .... 

فان وقّقت إلى جاح عمليتى عشت بجانب شعرك أستوحيه الطبر والاطمئنان» 
وان آخفقت كنت الشهيدة الجديرة بالرثاء ۰۰.. 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۰۲ 


قال : وكيف انين تيك فى سبیل بح فر" عنة الربيع ۲ 

قلت : آولست. , صورة الحياة وأنا أحب الیاة ۰۰۱ . أو م يهبك اربیع 
ازدهاره وعبیره وأنا أحب الربیم . .. آنا أحبك فى اظریف فاربیم عندی ملء 
قلى! فتعال أضمك إلى ها القاب لا شمر ك بحيوية الربيع » ورتشل يا طاثری هی 
أآغانيك على فان‌قلي فهو وكرك الأمين | رتل | رتل | ولا تحاذر من النسيم | 

مالى وللاجسام شأن”يا آلینی » أنا أحب” روحّك؛ وروحلك اح ال" مرا 
الحياة . . 

أى جسم أطلبه وای" قلب‌آنشده . . 

لاثىء ۱ لاثیء۱ 0 

ولحكن سلی أى روح أرجوه ۲ . . . دوح” الشاعر » روح" لللیم » دوح" 
ترف عل فتهبنى نسمات اليا بجری عبيرثها فى شرابينى فتحبوى بالحياة فأحيا 
بالشعر وله . 

فرد”د الشاعر والدتمع يحاول أن يخونه : قلى . . . قلى . . . آوتحسبینه يكفل 
لى البقاء طوؤيلا ۴ وكاد يهوى عل الارض بغير هوادة . . . ولكنى آسندنه شفوفة 
على صدری الصغير الحنون . ۰ . وككيت له وعل” » وككيت عل" وله ۰ ... 

قلت : عشت نسف تمرك بقلبك فعش النصف الا تخر بروحك »ودع قلبك 
طفق شحرا ولاه ناء الب الجديد» .  .‏ ولا نظن أن الطير يأو ى الى قايا 
الحصون س فاو فعل لقضی عل نفسه وعليك ۰ عفن بروحك العظم ودعق 
أجلت بوفق على جناحی دوحی إلى حيث ترید أن تقم . 

اسكب دموءك فى قلي » وانشد ربيعك من قلي » وعش بأمانى ارب مکا 
تحب أن لد :نحن أقل غباء مرن البشر با ألينى . فلم لا نحطم قيود البشر الوضبعة 
ونشید لهم حياة من الروح أجد وأبهى ۲ . . . 

الحياة أنشودة”طويلة” أوها الاامل وا خره القنوط . . وجیل" من الامل 
یمادل ساعة من القنوط فى تفكيره فاجعل أملك فى الله عظماً وخل" عنك . . . 
خل عنك الاضی بذ کرینه فان چرئومة الذ کری المؤلة فتاكة » خاول أن تفتلپا 
وارشف مس منهل الامانی وا مرح ما محلو لك . . . وخل" عنك .. . . 


۱۹4 1 ابولو 
۶ هم 
وهنا تلاثی هيكلى مام روحى وفتحت: عینی لیقراً فيه| ماعییت‌عن ابضاحه... 
فتحت عينى فل أر شیا ووجدتنی على بساط الربيع فى مالم ایال با 
مید ر العمريلق 


QE 


آدب ل يك 


اکتساب احترام الناس خير من اکتساب اعجايم 

ج . سيمونٍ 
لما كتبتة مقالى السابق عن معاسرة الاأدب كان | كبر ظبّی أنه سيؤثر تأقيراً 
جيدا فى تفس أديبنا لاد ای ق الوقت الذئ لم أجحد فضل الرجل كترجم 
وملخص وشاعر وكاتب مع دهاعی لسن عنه لم يفتتى تنبيهه الى | كبر عيب له 
وهو خضوعه لشيطان نفسه بحيث أصبحث هذه النفس المريضة أ كبر عدو له 
وصار يطاوعها مط حقوق الناس وفى خلق العداوات حوله بغير موجب لذلك» 
ثم هو بعد كل هذا یشکو من جفاء الناس ينما هذه الجفوة یستقر" أصلها فى نفسه . 
كنت على شىء من التأمیل ء وكنت انتظر مرن العقاد إا أن يلك سبيل 
الادیب المثقّف فیعلق بقامه وبنزاهة وأدب على ما”يوجّه اليه من النقد ؛ واا أن 
"سقط هذا التقد إسقاطا نامآ ولا يتعركض له : ولكنه حفظه الله جاء شام 
لا تليق أن تصدر من‌مثله فى مكانته الاأدبية الی‌بد*عیها . فقد طلع علينا فى جريدة 
( الماد ) بفصل عنوانه « شکر واجب » يذكرنا ببيانات الشكر التى تتبع اعلانات 
الوفيات » وکل* سطر فیه م" عن اضطراب عضت عنيف وعن نفس مقهورة » وقد 
رتصعه العقاد بأمثال هذه التعابیر: « التکوبین‌والا دعیاء » أو شاب من السوقة » 

الاأنذال » اللئم » رقاعة « اخ 


مابو سنة ۱۹۳۳ 1 


بع ذلك بفصل مر امحائه فى مجلة (دوز الیوسف ) هو آية فى التشهير 
0 0 ف انتقاصهم حتی بسلاح السياسة الرذول . 
فاذا تقول للأناضل من الستشرقين الذين بطلعون على صحفنا العربية ويجدون 
أحد أدبائنا المشبودين يعت زملاءه الادباء الذين اهتموا بنقده آمثال 
مصطنی صادق الراقعى وأسماعيل مظبر والد كتور دمزی مفتاح وال كتود 
ابو شادى وعبد الجيد شكرى ومد قابيل والد کتور زک مبارك واد كامل 
الشربينى وتمد على غریب وغيرثممنأناضل الادباء - ولا أحشر نفسى فىزميتهم وان 
تشرفت” مثلم بشتيمة العقاد لى س ماذا تقول هؤلاء المستشرقين دفاعاً عن‌العقاد 
وهو يضف هؤلاء ازسلاء الكرام باتهم «أوشاب من السوقة» و « أنذال»» وأما 
العقاد فو وحده الارستقراطى :النبيل ۱ 
أما کانالا ول بالعقاد أن بدعسذاالنقد_مهه) قسا ‏ يأخذيجرام» لانهالمستفيد 
مثه على أ حال بترویج دیوانه » ولات الق وحده هو الذى ببق بعد ماصفة 
النقد ؟ أى فائدة استفادها القراء والادب العری من تهافت العقاد على مثل هذه 
الشتائم المتكرة ؟ وهل بشرف أدبنا وادبانا أن يطلع الستشرقون ثم مژرخو 
الادب فما بعد على هذا الاسفاف العجيب 7 وهل بريد العقاد أن يقنعنا بعد هذا 
ادلی أن بينالقراء المثقفين من يكن أن «عجب بتصرفاته هذه و عتدحه منأجاما؟ 
وهل آدباژنا البارزون حصودون ما بين موظف وتلمیذ ۲ 
إذا قلنا مثلا ان ما بذيعه عبد ارمن صدق بامحاء العقاد عن فلسفة النور فى 
شعرالعقاد اماه و تصنم من أوا له الى آخره ومنظور فيه الىكتابات (الفرد نويز) ودراسته 
الموسومة«شاعرالنور» » واذا قلنا إن هویش العقاد عن وحدة القصيد ليس باللاص 
الجديد فقد تناوله من أئمة الشعر العضرى خليل مطران مئد ذ ا كبثر من دبع فرن 
وتناوله من أعلام العربية العلاّمة الا مد ى کا هو مذكور فى کتاب زهر الا داب» 
واذا قلنا ان الكلام فى شعر الحالات النفسية الذئ يباهى به العقاد موضوع ”طرق 
مراراً فى شتى الولفات وف مجلات الشعر الاجنبية » وعلى أقلام أدباء العروبةوبينهم 
فى مصر الدكتور زک مبارك وان العقاد تاز نقده بتجاهل هذه المبادىء نفسبها فى 
احكامه » وإذا قلنا بت توارد اواطر .بين العقاد وغيره من الشعراء المعاصرين 
وسواغ ڪر حي مع شوق الذی يصغره العقاد » واذا قلنا إبت العقاد 
ستدر" عطف القراء عليه كفاعر بتمسحه فى الوفد فى حين انه لاعلاقة مطلقا 
نين تقد هكأ ديب وبين مذهبه السيامى ان كان له مذهب . . . إذا قلنا هذا وأمثاله 
من الحقائق المعروفة فاذا فیبایستدعیآن ينعتنا العقاد م نأجله بأوشابمن السوقة 1 


۰۹۰ ۱ أيواو 


لو انتى فى محل المقاد لصححتة هذه‌اللاحظات ان كان فیها خطأ » واذا شخت 
وتعاليت” فلأتركها بغير رد وأدع للزمنانصاف الحقيقة إذا كان ادى مغرضين. 


وأما التظاهر بعدم المبالاة ثم القاء مثل هذه الالفاظ المنكرة على خبة من آفاضل 
أدباء العربية والابعاز الى البلات‌السياسية لتحميه بستارمن الاختلاتات ضد زملائه 


فلا جيزه فطنة ولاكياسة ولا فلسفة ولا آدب » وهو سب کبری لادب النقد فى 
مصر يخجلنا وابم الله ذ كرها فى مصر فا بالك بذيوع حدما فى الحارج ۱۶ 

ماذا کون الال؛ لو حاب کل أديب ناقديه عثل هذه الشتائم 7 ألا تكون 
النتيجة ود النقد الادی بدل انعاشه.وتهذيبه ۶ لماذا لم تر مثلاً الدكتور طهحسين 
-وهو عندى ف طليعة أعلام العربية ‏ يستاء من النقد الشديد الذی وجه اليه 
غير والعد من النقاد ”ولماذا لم تر الد كتور ابو شادى شور لمثل هذا النقد الذی 
وجه اليه فى البلاغ وفىصحيفة الجامعة المصرية ۴ ان الرجل المثق ف المشبع بروح الفن 
لامجرز له ان يغضب هذه الغضبات العقادية الحزئة » بل جب أن بسح صدره 
للنثقاد » وهذا يخب أن بنطبق بضفة خاصة على العقاد لان تحامله على الادباء معروف 
ولولا ذلك لكان فضله بارا وأثره فى الادب العربى صافياً جميلاً . 

نعم يجب على الاديب الثقف‌آن يقدرأن كل نقد مهنا قسا هو طیرالادب 

فى النهاية » وعليه أن یتفاضی عن القشور وان يعبأ لباب وحده .ومتی كان مثؤمناً 
برسالته التى بودیها فهى يكل الى الزمن تأبيد رسالته مكتفيا بالبيآن, الفنى لا أن 
کالب هذا التكال.. على الحط من نظرائه. 

وهل كان الرافين مغالطاً حين قال انه لا يقرأ مثولفات العقاد حتی يستأهل 
كل هذا السباب ١‏ الواقع ان الرافعى لايقرأ العقاد » وماعرف ( وحى الادبعين) 
لا من نسخة أهديث له من أحد المعجبين بالعقاد وقد حدی الرافعى ان ينقد 
هذا الديوان الذی عده یه فى الاتجاز » وقد وقع مثل ذلك عن كتاب ( اإن 
ارومی -- حياته من شعره) وغيزه . فاذاكان العقاد يتألم كل هذا الم من النقد 
فير له أن يدعو أصدقاءة الى تجنب هذا التحدی المقصود » وان كان كثيرون من 
الادباء. برون ان العقاد نفسه هو الذى يبعث ببؤلاء ارسل الى ارافعی وال 
سواه ليخلق عاصفة من النقد حول كتبه تسيلا ازواجها . على اننى لا أذهب 
هذا المذهب » وما يعندنى أن أقول إن هذا النقد جيعه مفيد” وسوف تصحح 


مادو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۹۷ 


الايام ما فيه من تحامل وعيوب » والادباء والادب سدوق کفزاً من هذا 
الموار » وکل رجا الى العقاد وال نظرائه الافاضل أن بضبطوا أنفسهم 
ويتعالوا الى مستوی النقد الفنی النزيه بعیدین عن الشخصیات‌والصفاثر. ویسرنی 
كثيراً ان أجد « اپولو » حريصة على هذه الغاية با 


مود اقرل 


( تحن لاانسخطغل ای تقد أدبى يوه اليناختى ولوكان مغرضاً » لاأن من 
مهمتنا تشجیم حرية النقد . ول وکنا نقدر أ الدراسات الحاضرة ترتبط زمر 
العقاد فقط لقفلنا بابها لاأن فبا تشر ناه دلالةكافية على اتجاه معظم النقاد » ولکننا 
نعتبر هذه المباحث ذات فوائد مامة جلياة . وهی إن كانت فى ظاهرها تحوم حول 
شعر ألعقاد فهىفى حقيقتها تتعداه الى مذ اهب الشعر والتقدالاادیی. وحن على أى حال 
قد أعلنا من قبل تقديرنا لواهب العقاد ولادب العقاد فلن يؤثر على تقدیرنا أى 
اعتبار آخر سواه جاء من ناحية العقاد نفسه أو من ناحية تقاده . 

وزميلنا العقاد بعال اننا وجهنا الدعوة الى اصدقائه شکرارا التنويه على صفحات 
هذه الملة بأى فضل له اتنا ذكره »کا بعلم اننا آخر من يرضيه أن يغمط العقاد أو 
غير العقاد فضله وحقه . وقد امتنعنا فعلاعن فشر االكثير من النقدالذى ”وجه اليه 
كا خففناكثيراً من لهجة ما نشرناه » فاكنا نتتثلر منه بعد هذا أن يحشرنا فى 
زمرة خصومه فليست الناظرة من مرادفات الحصومة ؛ وزميلنا الفاضل لايجبل ان 
البلات العامية الا دبية التى نصدرها هی ألسنة طيئات ثقافية محترمة » واذا كان لنا 
شرف تأسيسها فهى ليست فردية الصبغة بل مادها التعاون فى كل شىء . وهی ما 
تزال تقوم على أساس العناء والتضحية » وقد نالت دابا احسترام جيع الحسكومات 
الصرية على اختلاف نزمانها فیسفنا كثيراً بعد هذا أن نری منه التامیح باننا من 
من صنائع الحسكومة الحاضرة فى حین أننا ربا عجپودنا أن یکون مسخراً لاية 
حكومة وفى حين أن صاحب الدولة رئيس الوفد المصرى وكثيرين من الوفديين 
أعضاء فىهيئاتنا . أفلم يكن الأول پزمیلنا العقاد ان یتورع عن هذا الشرب مرن 
التحامل وخب الاساءة ۴ وهل يعد هذا الاختلاق ضهنا لونا من ألوان النقد 
الادن ۶ ۱- الحرر) ۱ 
1 ۰ مجلة ابوللو الأول (1) - 


14 أنواو 


نشيد بنت النيل 


لا'ديينا الكبير مصطی صادق ارافعی روح" قوئ فى أدبه وشعره » وله 
ديباجة صافية صفاء روحه » رقيقة” رقة احساسه » نبيلة” نبل عواطفه ا وخلقه » 
تحمشها وتتأثر بها فبا تسمع له من أناشيد وشعر غنای 5 

ولقد كان ممايتقص اللغة العربية والشعر مخصوصه إلى وقت قريب أن لابتناولا 
خواطر الشعب وخلجات نفسه فى أناشيد سهلة يسيغها الشعب ويرى فيا 
تصویر اروحه ویناجی ها آماله» فجاء -ارافعى برد" هذه النهمة عن العربية 
والشعر عا وضع من اناشيد بمرف القراء والقارئا تكثيراً منها » ویتفنون بها 
فى جامع جدم وطوم . 


الا نسة الفئاتة ماری سلامةقدسی 


وقد وضع آخیر نشيدا مطلعه «وادینا : وادا 1 كمف E‏ 
وجعله على وذن من لفناه ووزت من الشعر » لتتفنی به السیدات والاآوانس 
وطالبات الدارس » نها اقتبس من مرح الفتاة المضرية روحه » وفسج من جال 
الطبيعة المصرية خیوطه » وکا تشرق ف ديباجته ومعناه خواط رکل فتاة نقد . 
مصرية » وتلتق عنده أماتى كل أن من بنات النيل . 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۹۹ 


س تست مت تس “ا 

وقد تيح ذا النشيد موسيقية بادغة » وملحنة ملپمة هی الا نسه ماری 
سلامة قدمی » مدرسة الوسیقا عدرسة البنات فى بنپا» فوضمت: :16114 
موسيقيا ا » سکبت فيه من روحها الفنانة رقة الاأنوثة » وصفاء الوجدان ٤‏ وسحر 
الموسيقاء فجمع بذلك - إلى جزالة الشعر ورقته - رقة اللحن وحسن الا داء : 
فتكأنك إذ تسمع هذا النشيد مجم بين قوة شعر ارافعی وحلاوة تلحين مارى + 
ترتفع درجات عن هذا العالم الا رضی إلى مال آآخر » فيه سحر » وفيه فتنة » وفيه 
عاطفة » فى أنغام تسمعها حينا 1 صاعدة تحدث عن عزم المصرية 3 وحينآ خافتة 
تهمس فى روحك معأ من رقتها وظرفها ووداعتها . 

وقد وضع هذا النشيد فى الأأصل لمدرسة البنات الثانوية فى طنطا ليلقيه 
تامیذانها فى الحفلة السنوية التى جع سراة المدينة وأعيانها وعقائل سيداتها » 
فقوبل مقابلة استحسان وإعجاب فائتین » ثم لم یلبث أن ذاع ىكل مدارس البنات 
عدریات الغربية والنوفية والقليوبية » ووش كه قن السیدات آن أبقنينه.ق 
بیوتهن » فطبعت له ملدنته النابغة « نوتة » موسيقية » ليسهل على لیم أ انكل 
کون فى متناول آیدمپن » وأن یکون نشيدا فومیاً لبنت النیل. وهذا ال" جدیر 
محفاوة شه. اثنا النابهين الجدتدين ٩:‏ 


سعير العر‌انه 


+ 


العقاد نيل 

قرأت؛ ماكتبة حضرة الادیب الدكتور دمزی مفتاح عن اقتباسات العقاد 
الكثيرة من شعر شكرى » وعل‌فرض صحة ذلك جيعه(وهو ما لا أقركه) فلا أرىق 
ذلك لا" لاعجب ولا لليؤاخذةءفقدكان شكرى زعم إحدى السدارس الجديدة 
الى تفرعت" عن أدب خليل مطران » وقدكان هبوط الطران الى وادى النيلعثابة 
فتح جدید لا دب الصری فاستفاد منه كل شاعر ناب مصر وق المقدمةالمرحومون 

. امعاعیل صبری باشا ومصطنی جيب بك وأحمد شوق بك ومد حافظ ابراهيم بك . 
فلا غرو اذا اقتنى العقاد آثار استاذه شكرى ولا عيب إذا لبث متأثرآ به ال حسد 


۱۰۷۰ أبولو 


کبیر » ولیس ینقض ذلك أى" خلاف وقتی بینهما فلعقاد كان وما بزال عظم 
الاعجاب بقکری کا أن شكرى ممجب بالعقاد . 

كذلك لا آری غباداً عل العقاد فى عا كاته الطبيعية قلیلا أو کثیر لاعلام 
الشمراءالبادزین فى الشرق أو الغرب مادام لذلك صدی فى تفسه وليس تصتما" 
منه . واذا كان هناك لوم بعد ذلك على شاعرنا الكبير ناما يرجع ال‌توتر آعصابه 
واعتلال صحته » وهذه نقطة لامجوز أن تغیب عنک . ولا شك ف أنه غير داضر 
بینه وبين نقسه عتا ند" به قهه من تعابیر جارحة لم يكن يتعمّدها وقت ثورته 
القامية » ومامن شك كذلك فى أنه يتبرأ من الجلة الى قام بها بعض اجه 
فى بعض البلات السياسية ضد مناظریه من الادباه وعل الاخص" ما نيج 
من الاوهام حول مدرسة أبولو وجول الجلات. الثقافية المتازة النی كان 
للدکتور أبو شادی الفضل فى خلقها » فقدخدمت هذهالجلات الوطنیةالعلوالا دب 
فى مص رخدمةمنقطعة النظیرو كانت خير مدرسةثقافيةلشباب الامة. ولامجوز أن تنسب 
تلك الجلة الى العقاد بالذات فليس العقاد من هرب من الیدان الادن وبلتجيء 
ال الباترة والاختلاق السیامی نكاية” يمناظريه الا دبء » وهو ذلك المثلالعالى 
للشهامة والرجوله الكاملة.ونظرا لما أعرفه عن العقاد أجزم بترفعة عن ذلك اطنیان 
الصحنى ولا أعتبر من قاموا به الا خصوما له فى ثياب أصدقاء ي؟ 


مس فرمات 


( يسرنا نشرهذا الدفاع وإن لم نقرأ ما یمززه‌من ناحية زميلنا المقاد نفسه فى حين 
أن ما شر ف مجلة «روزاليوسف» هو بم آقرب الناس اليه » ولاتعليق لنا عليه 
الا“بنشر صورة حضرة صاحب الدولة مصطنی النحاس باشا والى جانبه رئيستمحرير 
هذه الجلة فى معرض « رابطة مملكة النحل  »‏ ودولته‌عضو فيها ‏ لیری‌النین 
حاو همم استفلال السياسة کسلاح لطغن الابرياء أننا لا نعرف لاسياسة أي طعم فى 
خدمة العلم والادب » وأن أعمالنالم تنل عطف جيع الاحزاب والرعماء والوزارات 
الصرية التعاقية الا" لتجر‌دها من الاغراض الشخصية والاهواء الزبیة و السغافات 
البياسية الى ليث" للتفرريق بي نأبناء الامة الواحدة حتی آصبحنا أضحوكة جميع 
الشموب المثقفة . 

ولا كان حاضر وما ل هذا المجهود ثقافيا حضا تأیه لذة للد“ امین من تو جيه 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۷۱ 


ملكا رواک تسکت 

0 الطاصن انا مخمتیل" الا" عرد الزغبة فى الانتقاص والتفئن فى الاساءة "م لاحظ 
مش أصدقائنا النقاد 1۴ 

وقد اعترض حضرة صاحب الدولة مصطنى النحاس باشا على ما نششر ضدةنافى 


صاحب الدولة مصطفى النحاس باتعا فى معرض رابطة مملكة النحل 


عجلة «روز البوسف »كا تفضيل دولته بنفسه وأبلغنا ذلك تلفونیا" مساء ٠۴‏ أبزيل 
الاضی . وأما زمیلتنا الحترمة فقد رأت من اللائق تسخیر صفحاتها للانتقاص منا 
ول تر من اللائق نشر ردنا المادىء 03 ولکننا لن نحید عن خطتنا المستقلة الامينة 
قید شعرة - الحرر ) 


کیت 


لا أظننى أتقدم الیوم برأى حدیث لم بطلع عليه الأدباء وعاساء الا دب 
اذا قلت إن اللغة خاضعة للجو فى بد خلقها . ثم هى بعد ذلك خاضعة الزن 


۱۰۷۲ أيواو 


فى تطواره: ميل معه حيث يكيل وتسایر کل تقدم بها وسار . هذه حقيقة کشف 
عنها العم وكشفت عن تسپا وسفرت للعيان حينا فكر العاماء وبحئوا فى تاريخ 
اللغات. 

فنى مصر مثلا "خلقت اللغة المصرية القديمة : خلقها الجو اطادیء المعتدل 
وغذتها مناظر الوداعة والبساطة وأخذت تنمو ويرعاها ازمن . ثم ألمت بها صروف 
التاريخ حور فيها إلى أن بدلتها بلغة العرب التى نزل بها الککتاب المقدس فقدسها . 

فنحن الا أمام أمى واقع : هو موت لغتنا المصرية وقيام اللغة العربية النزيلة 
بيننا التى لا بد أن تکون - ازاء هذا - لغة آدبنا وعامنا . وهی على ما هى 
عليه صالحة العلم الذى ليس له وط نكا بقواون وليس له ذوق موضعىكذلك» ولكن 
هل هى صالة لاأن تكون لغة أدبنا وشعرنا ؟ 


oor 


كا تخضع اللخة للجو” والبيئة كذلك مخضم هم الشاعر ويتأثر بها إلى حد بعيد: 
قاللغة اليونانية غير اللغة العربية والشعر اليونانى يباين جد التناين الشعر العربى فى 
أخيلته ومعانيه . وعليه فكان يجب أن تکون اللغة التى ننظم بها الشعر الصری 
ولبدة الجو المصرى حتى خرج الفن فى حلة نسجتها له الطبيعة » ولكن هذه الملة 
مزقها التاريخ وغير مستطاع نسجها لظروف قد يطول شرحها . 

وانما الذى يجب الان والذى ريده اليوم ونعنيه في مقالنا هذا هو أن نعمد 
الى اللغة العربية = لتكون أقرب الى الذوق المصري وأدق فى التعبير ععرن 
عواطفنا ‏ فنأق عل الكليات النابية الغريبة بالاهال والنسیان حيما نصور حالات 
النفس المحتلفة أو عند ما نعبرعن أى معنى شعرى يغمر تفوسنا » وتحن إذا آردثا 
هذا فلسنا فى حاجة إلى كبير عناء » بل حسب الشاغر أن يرسل تفسه على طبيعتها 
ارسالا خالياً مرت الكلفة والتعمل . وحينئذ يلهم الا لفاظ التى بتطلیها احشاسه 
وتتلاءم والبيئة الى یمیش فيها وميا شا . 

وأما الشاعر الذي تق رأقصيدتهفنجدنيها عد ةألفاظو.حشية وهی ف الوقث نفسهميتة» 
هذا الشاعر بين اثنين :إماانه جز فى ميدان التقليدولم حتمل ساتاهالجري الكثير وراء 
القافية المتحدةفىالقصيدءففتس عن‌هذء الا"لفاظ فى أعماق المعاجم ووضعهاوضعا آرنمه 


ماو سنة ۱۹۳۳ ۷۳ 


عليه الاضطرار 6 وهذا کا آری لا تستطيع مدافعة عن‌نفسه ولا يحق لناقد أن مخلق 
له العذر اللهم الا إذاكان التقليد عدر للفنان يستوحئ ]1ط ةالشعر ویستلهم احساسه 
الرهف الطليق . 1 

وإما انه تعمد وضع هذه الالفاظ بقصد احيائها » وهذا تقول له إشفاقاً على الفن 
منه :لم يكن الفن الجيل بوما" وسيلة لبع کات عفت وتساقطت مرن بين 
أضابع الا'يام . ولن یکون الفن الجيل بوما" وسيلة هذا والا فبو النظم ( العافى 
اللغوى ) القید بسلاسل الاأغراض > وتلك اللات انما ماتت لاما ۸ خلق 
هذه المناظر المتسقة » فضلا عن نضوج العصر وارتفاع ممتوى الشعور. 

© © هه 

اذا فرغنا من هذا فقد خلصنا إلى أنه يجب أن یکون لتا شعر مصرى تبري 
فيه اروح المصربة ودوح الجدة والطرافة حتى يستطيع مورخ الا داب حيما يعرض 
لتاريخنا بد أن بصدر حکنه فى ثقة وجرأة بألهكان فى مصر شعراء أثبتوا وجودمم 
وحيانهم ف النصف الاول من القرن العشرين ٠‏ 

الاديب بيننا الا ن يطالع الشعر العربی مثلا فيرى له ىكل عصر ومكان ميزه 
التى يتميز بها وصمته التى يتم بها : فنى الشعر الجاهلى حس الممجية ونظام القبائل 
الحافظة ويزى البادية تسبح فيها العيس وتنطلق فى ارجائها الظباء » وف الشعر 
الاسلامى والاموى يامس ار الحزبية لبعض اطلفاه والفرق الدبنية وبهكثير جداً 
من ألفاظ الدين الذى نهض بهم » وف الشعر العباسی تبرز ثا الحضارة والترف 
ولسمع منه صدى امتزاج العرب بالفرس واليونان ۽ وعكذا كلعصر فى كل بلد . 

ثم يطالع لاحدث الشعراء فى مصر » فيطالعه مزج مرن القديم والحديث 
وخليط من التجدید والتقلید فیضطرب ويحار »وأخيرآ لا يستطيع أن محد هذا 
النوع منالشعر ف‌فترة واحدة من عصور الادب , فشاعر بری ,أنه لا يستقم الشعر 
إلا ( بالاحراج والادغال والقلوص والبادية المتسعة الادجه) و خر يسخرمن أخيه 
وبری أن التجديد فى ( جبال الجليد وتکائف الضباب الذى حجب ضوء الشمس 
أو فى السطو عل اناد الفربین ) وثالث مخرج مترشحاً مشوها مرن کل هذا ... 
ومصر - شبد الله حا غنية با يستثير اقرائ 1 لاف الشعراء ۰ علأنتى أجرۇ 
على القول بعد هذا بأنها تبضت تبدل ابتسامة الحجل بابتسامة ارجاهب؟ 


ا مررى مصطفى 


تفيل اپولو 


الادب شیء واطز بية شیء خر 


قالوا ٍنعباس افندی حمودالعقادغاضبيهددبقيضية يدمالا رض والسماء وقالوا إنه 
لايغيقمنثورةغضبه ولا تهدأ نفسهحى يتعائرحولة عبادمائدتهوأصفياء ألسهومرحه 
يسألونه فيم غضبه ٠‏ ولاى شىء ثورته ٤‏ والدنيا فى حذائه والسياه قلنسوة لیا 
رأسه ۴ فتهدأ تفسه لهذا التحليق ويستقر ويخرج من دنيا الغضب الى جنة ارضی 
م پسدد آنقه الى كبد السماء فيدميه بأرنبته ويظل رأسه ارقا فى السحاب كانه 
النطاد السبوح. وأخيراً جدا يتتزل من عليائه فيجيب سائليه عن‌سر غضبه :إن 
هناك فقاقيع فى الادب يشتمونه وينتقصوزعبقريتهويأخذونه بالنتقد طورآوبلتمنیف 
أطواراً » وان دجله ذات الاصابع الست » لتكتب خیرا ما يكت اولئك الفقاقيع» 
وان طرف ردائهليحم لمن العانی ما هو أفضل غا تحمل أذهامهم الحربة > وان‌سیجارة 
واحدة يدخنها هى أفضل للبشرية كلها من تمل خصومه » وانه لو تثامب و تمعلى 
لاأفاد العالم خيرا ما يفيده أولئك» وان التراب الذى بدوسه قدمبه الجبارتين هو 
أسمى تفكيراً وأوفرجلالا وخاوداً » وعكذا ... الى آخرمذا الحلطالعجيب الذىابتلى 
به الادب العرنی فى القرن العشرین على آبدی العقاد وأمثاله فى مصر . 


كيف بحتزم العقاد زملايه الادباء مثال تقد التصويرى عن 3 ( رود اليوسف ) 


3 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۷۰ 


العقاد افندى لاينام ولا ,أ كل ولايشرب حتى بزدی واجب العبقرية فى شم 
منتقديه. وغنده لهذا الشتم برنامج لطيف معقول فپو بصنهم ججيعا بأنهم فقاقيع 
قادر على ان یسحقرم بقدميه ولكنه پئورع من هذا رحمة متهؤاشفافاء ثم ندرج 
الى شتم آبائهم أولة على قاعدة أن الاب ولى بالتقديم » ثم تنساق شتائمه الى أمواتهم 
واخواتهم واتاربهم اذا انتهىمن الانساب عرج على المكانة قوصفهم بأنهم اوشاب 
من السوقة كانوا قدي بتسو لون بامم الادب ويستنحد بشهادة الشیخ عبد امن 
البرقوق والادیب توفیق سامی ناظر مدرسة عزبة العبید الى كان العقاد. افندی 
درك ا 

وقبل ان يجتريء أحد على مراجعته فيا بقول یفترض هو ان امانا ما سأله؛ 
لاذا لا ترد عليهم ؟ فيجيب على هذا السووال المفترتض: وهل بلیق عثين ان یتولل 
ارد على اولك الفقاقبع او تم لما بقولون او يفسكر فما ينتقدون8! 

واذن فنحن صغار لایصح ان بتنزل العقاد افندى الى الرد علينا حتى نصيب: 
من وراه رده شهرة دونها شهرة جريدة ( مصر ) حينكان يحرر فيه .., 

لكن هذا العقاد افندى ایام ااردعی منتقديه لانه لا یمبً بهم ».لا ,ری 
مانعاً فى ان مخاطب بالتليفون» اي واه بالتليفون»جلة من المجلات لتشتم بالنيابة عنه 
خصومه ومنتقديه وتصور احدث وقد تاتى من ادب العقاد ضربة في سدره فاد ا 
المسكين وترح وبق العقاد الى ارأس مهيب الطلعة كانه أحد العالقة ‏ رکتهم‌موجة 
النسيان منذ خر الانسانية . 

وهذا العقاد انندی الذی لابعبأ بناقدية هو الذی أملى تلك الكلمة لكى 
بقول فا كاتبها إن اولئك الذین بنتقدونه انما يقدمون على هذه الطيئة لانم 
وزاریون» ولا كانت الوزارة فى وهمه تکره العسقاد افندی وتباضه من صميم 
قلبپا فان اولئك الکتاب الذين بنتقدونه اما برضخون نى نقده لمشيئة الوزارة 1 

والعقاد افندى هو كاتب الدعقراطية . ولا كان کالب الدعقراطية بيا الى 
الوزارة الستبدة ولا كانت الوزارة تستطيع ان ستخدم اوائك الکتاب الصغار 
الذين لايرتم طم العقاد افندی ولا يعبابوجودم آذن فالنتيحةمعروفة وواضحة وهی 
اننا كتاب وزاريون مأجورون ! 

لك نكيف وصل العقاد أفندى الى هذه النتيجة من غير ان يلتى باله الى الخطأ 
الشنیم فيها ؟ فهو کانب الدجقراطية » هذا حق لا ریب فيه » لانه یدج کل يوم 


۱۰۷۹ آپولو 


مقالات عن حوادث اضطباد المال وتعذیب متهم بریء » وهی مقالات لولم يكتبها 
لوجدت الجريدة مائة الف تامیذ وشاب یکتبونها عثل اسناوبه » وبستطیمون ان 
يبدأوها با يبدأ به مقالاته عادة « من السام به . . . » «و. , غير خاف على ذوی 
المقول النيرة ... » ولو لم یکتب فيها لما اشتطاع ان يقبض ملما" واحداً من مرتبه 
الذى یمیش به »وینفقه على ما يحب ویهوی. 

لكن كاتب الدعقراطية هذا البغيض الى تفس الوزارة هو بعينه وأتفه ولسانه 
الذي كان منذ شور تېد بالانضمام الى تحربر جریدة « الاتحاد » حیث ادعی أن 
إحدى السيدات الفضليات قد فاوضته فى هذا الامر . وهوهو الذىلايكاد حتوبه 
مجلس حتى برقع عقيرته شاما” ساب لان فلان الكاتب یرزق من احدى الصحف 
التى كان رر فيها حو مائة جنیه فى الشهر ؤهو لايصيبه الا نصف هذا المرتب! 

هذا هو الكاتب الديمقراطى الذي نلفه فى اليسير من حوادثه ولا نفضحه حتى 
بتحرك هو لتکذیپاه وهذا هو الكاتب الذى يحرض غامانه على أن يشتموا نقابة 
الصحافة لا لشىء سوى انها اهتمت بالزميل السجين مد توفيق دياب » ينا هى لم 
تول العقاد اهعامها حينكان محبوسا حبسا بسیطاً ١‏ 

ونحن وزاریون » لماذا ۶ لا" ننا ننقد أدب العقاد وشعره! وعلى هذا فالعقاد حين 
يكتب مقالا فى الا دب عن « شكسبير » مثلا أو ينظم قصيدة فى« الشیطان‌الازدق 
ذى الرأس المدبّبٍ » انما يعارض عقالته الا دبية وقصيدته الشمرية الوزارة القامة » 
حيث قد يكون للوزارة رأى فى « شكسبير » مخالف رأيه » أو يكون لما اتجاه فى 
وصف « الشيطان الأزرق » غير ما نصف ! 

وإذن فلذین ينقدون أدبه وشعره وزازيون والعیاذ بلله » وإنكان أحدم هو 
کانب هذه السطورس مایزال يعانى دیون السائر التى تکیدها سيب مضايقة 
الورادة له فى ست صحف أصدرها من تعطبل وغير تعطيل » فنحن وزادیون 


على ان يجعل ادبه وشعره مدا وطنياً یکون ناقده خائناً للوطن غير وف للجباد ! 

وبعد » فن يذكر البابوية فى أقسى مظاهرها حین‌کان الطمن قدابة القسيس 
طعناً فى شخصه الجليل : والطمن فى شخده الجليل طعنف الدين» والطمن ف الدبن 
كفر وإلحادو مروق 1۴ 


مایو سنة ۱۹۳۳ "۱۷ 


وعلى هذا النحو يكون الطعن فى شعر العقاد افندی» کالطمن فى شخصه » 
والطمن فى شخصه طمن فى مبدثه » وحن نسم بأن الطمن فى البادی» خیانة » 
ولکن مبدأ العقاد افندی . . . ماهو ۶ وأية صلة بینه وبين شعره وأدبه 1 

لكن هل يجبل العقاد افندى الفرق بين الادب والحزبية » أم بتظاهر بالجبل لينال 
من خصومه على حساب هذا امبل ۶ إن الادب شی# والحزبية شىء آخر ولا صلة 
بينها » ونحن حين ننتقد شعره وأذبهلا نعرض لمبدئه الذى يتظاهر به » فاذا كان قد 
عجز عن الرد وتلقف الحجر بفمه فليس من الرجولة فى شىء أن بحارب خصومه 
عثل‌هذه الوسيلة الفاشلة . 

بی أمى آ خر هو أن غامان العقاد افندى يتهمون خصومه بأنهم يحقدون عليه ! 
يحقدون عليه لماذا ۴ لانه آدیب فى الشرق وف الغرب > وماذا يكون أيض ا لو أن العقاد 
افندى أصبح « أناتول فرنس » آخر ؟ أى حقد يحمله خصومه له وم يعيشون 
إعيدين عنه غير طامعين فى شیع ما يرزق به » وإنكان هو يطمع فى أرزاق الناس 
ویری أنه أحق بها دونهم ! 

فليخقف العقاد افندى من غلوائه ويهدم هذهالم كن العالبة التى يشيدهامن عض 
خياله » نان هذا هوالاليق عن بنتسب للادب ویدعی التوفر على خدمته االصةی؟ 


بناء على المادة الثامنة من دستور ( جعية أيولو:) قردا مجلس .الجعبة مبدئية 
فى جاسته المعقودةانتاريخ ۱۲ بناير الماضنى برئاسة خليلمظران بك الموافقة علىاقامة 


۱۰۷۸ أبولو 


مهرجان سنوي الجمعية ابتداة من‌هذا العام حبك يحكون موسا لشمر مرض 
فيه أنفس الأ “ثار الفنية التى تصل إلى الجعية من العالم العربى فى حفل فنى جامع - 
وسینظر املس ف التفاصیل فى جلسته الا" تية التى ستعقد عند الساعةالخامسة بعد 
ظبر یوم الأأربعاء 6 مايو الجارى عکتب الجعية يدان السيدة زينب بالقاهرة . 

ویرخب سکرتیر الجعية بتلتى الافتراعات التى بری حضرات الشعراء عرضها 
على مجلس الجعية فى جلسته الأاثية . 


oH 


ذکری حافظ 


سنخصتص عدد بولية الا ی من ( أبولو) لذکزی الشاعرالصری الکییرالنفن 
عمد حافظ ابراهيم = على ما أعلكًا مرت قبل:بناء على قرار (جمية أبولو) ت 
لمناسبة مرور سنة عل وفاته . ويؤسغنا :أن تقول فى صراحة إ نكثيرين من ,عدوا 
بين أصدقاء الفقيد فى حياته قد تغافلوا عن واجب التعاون لاحياء ذكراه بعد ماته » 
انا نتلق" حتی کتابة هذه السطور الا" اليسير من دراسات تستحق النشر عن 
شاعرنا الفققيدكأ مالم يكن ملع الامماع والأبصار فى خياته التى "طوت صفحاتبا 
منذ شپور معدودة ۱ 

أ“ روح متخاذل هذه التى آوحت إلى شوق أن يقول عن هذا البلد : «کل 
شیم فيه سی بعد حين » » وقد صد کل الصدق فى هذا التعبير فان" شوق 
نفسه كاد یکت عر يدنه ! 

تتناسب عظمة الاأمة ‏ فى اعتقادنا ‏ ومبلغ ضميرها الانسانى الى .وحن 
الذين نسح للموهويين بأن "تبضم حقوقّهم أحياء وأمواتة » ولسمح 5 
الزی بأن يستولى على جيع ميادين الياة من سباسة وعلم وأدب وف" لا جوز لنا 
أن نباهی بشیء من العظمة . ان العظبة الحقيقية ترتبط ميدأ « الانصاف » ول 
رسالة - كينها كانت صبفشها = تقف فى وجه الانصاف ليس شا من الشرف 
والمال مايستحق” ی" تقدير . لذلك يعنينا كل العناية فى الناظرات‌الا دبية وغيرها 
أن نترك باب الانصاف مفتوحا ۲ على مصراعيه » فان التحامل طريق اطاوية . 

ليستمصرهى الاأمةالوحيدة التى عبن فيها الفنانون فان جنايات الام الأأوروبية 
على دجال الفن أشهر من أن بمرگف بهاء و كن نصيب الشعراء من اس بأهون 


مایو سنه ۱۹۳۳ ۱۷۹ 


من نصيب الوسیقیین والنقاشین والشالین » حتى صاح الشاعر التراجیدی النابه 
البائس توماس أتوى ( و9۳ Thomas‏ ایام ایا ی ذا يود“ 
أن بکون شاعراً فیجوع وعدت وزهرى ۱۴ » وقد مات ف فقر مدقن الم 
على مادوی مورخوه » وضع القصمی‌الاتجلیزی فیلیب لندمی أقصوصة مؤثرة 
حول حياته الشقية . ومثل هذه المأساة تكررت فى حياة شعراء کثیرن کارنست 
دوسن وبوديلير وفيزلين . ولکن" الاحوال تبدلت فى اوروباءومههما یکن من ثىء 
فليس ف اوروبا الا ن من الشعراء تمن بعانى مثل تلك الخصاصة الساحقة ويصف 
آماله لول لین بپا توستهها العام الصری عبد اليد الديب ‏ حين قال : 

آمای" تفریپا الطوب رایتها .۰ كاشلاء تن فى دوس حراب ! 

إن" الواهب الفنية فى مصر ليست مهملة فقط بل هی محارية بنذالة منقطعبة 
النظیر»وقد عرفناوتذو”قنا نح نكيف حارب مجبود الشباب الجرىءلخدمةالصناعات 
ازراعية ق مصر من جال ودجانة وغیرها ولا من سُسائل ولا.رقيب » بینا تداس 
المصلحة العابةبالاقدام حت كم ابو ويضرها .ولو مردنا أمام جع من ارجال 
السوولین الیقظ نكيف جوربت اوما وال .حارج هننه امجپودات حتى الساعة 
ادوا فى العقاب الميارم الذى يجب ان ينزل بل" کین.وماذا نقول عن الواهب 
الضائعة لفتّانین المصربين وعن تقصين الدولة فى تنظم استغلاطا ۶ ليس الشصر 
الفنى هو نظم الناسبات من أمد اح وغيرها تفیش بها أنهار الصحف » وائما للشعر 
جاله ارائم ىجميع ملابسات الحياة لتصويرالجال وتهذيب الا ذواق وترقية الشعور 
وخلق المثل الاعل.وللدولة وسائل شتی ف استغلال هذهالمواهب الضائعة والانتفاع 
الفنى بها أحسن انتفاع » بدل ترك هثؤلاء الفشانین فى بؤس وتشاد. فكي تهاون 
وننام 7 

و عبج عادو 
مبرجان لمولدالبوی 

الدين والفن من من بعر واحد فلا غرابة إذا حملت الاد داب العالية بماذج 
دائعة من الشمر الدينى ۰ واذا نظرنا الى الشعر العربى نظرة استقصاء فن العسیر 
علیناان تقول إن فیهعاذجءالية من هذا الشعر عندمانستتتی شعر التصوف المزی» 
وحن تعمل بهذا للع بردة البوضیری واوا وليس الذنب فى ذلك 
واقعا على الا دب العربى » واعا سر هذا القصور منشئره ان الشاعر المرب الدينى 


۱۰۸۰ ابولو 


النزعة ضعيف ف أساليبه الفنيّة فیحیء قصیده بدائی" السورة » وما تزال هذاه 
الحالة مطردة ال الان ۰ 

وقد "معنا عن دعوة لصدیقنا اهر"اوی يرم ما الى |قامة مهرجان شعری فى 
الولد النى » وهذه بلا شك دعوة شريفة ٠‏ ولکن ما نعترض عليه هو تکلیف 
الشعراء بهذا اللوع من الشعر سواء کانت لديم العاطفة المشبوبة لقرضه أم .ل 
تكن »ا كانوا كافون تسكليماً بالنظم لشروع القرش وتحوذلك من المناسبات 
العامة التى بحتب عليها الفن" لالس آشد" احتجاج: 

نحن نستمتم بقرامة کل" ضروب الشعرمتىكانت متسمة بالصدق وحرية التعبير 
والسماحة وال جال » ولسنا من حصرون الشعر فى داثرق واحد کا يفغل غير واحد 
من النقاد . فلو نیج لنا الاطلاع على بماذج رائمة م نالشغر الدينى ف‌الا دب العربى 
الحديث فلتلنا لها وكبرنا» ولکننا ما ازال نبحث عن الشاعر الدنی الموهوب 
فلا نراه » ونستبعد كتير ان هذه الدعوة ستظپرهلنا فيخر ج لناآثرآحا ی 
« ظهور السيح » للشاعر الانجلزى الناه جون مسفيلد 3 

بيد أن ما تعنيناى هذا المقام هو التنبیه الى ضرورة التنجى عن كل مال" 
الصناعة فى الشعر محل الفطرة الصافية والطبع الخالس » سواء أ كان ذلك فى مجال 
الدين أم فى سواه » ولا يرضينا استمراد اللهو بنظم المقالات السحفي ةکناذج 
الشعر العربى الحديث وإن احتمى الناظمون بالولد النبوی" الشريف . 


القشارة 
نم الياس أن شیک ۰ ۱۳۹ صفحة ححم ۱۵ ممم فى ۳ شمان أحد عشر 
فرنكا” . طبع مكتبة صادر فی بیروت 
أما أن اخواننا الشعراء السوريين أهل ماطفة ملحة » وذوو شعور فياض ؛ 


مایوسنة ۱۹۳۴ ۱۸۱ 


وخیال متدفق » فهذا مالاحتمل شكا ولا محتاج الى دلیسل ینیض من أجله » كان 
لطبيعة بلاد سوزية ازاخرة الوافرة البهاء السخية الحسن ید قوية فى بناء ایال 
فى شعر أهل تلك البلاد : فهذا الا رز ماله » وذاك لبنان بجلاله » بوحيان أرق 
الاحاسيس الشعرية وأرقها ء ثم شىء آخر قد آفاد شعراء هذه البلاد تلك الميزة فى 
الميال » وذلك الارهاف فى العاطفة والشعور » ذلك هو احتکا كيم بالفرنسيين 
ودراستهم للشغر الفرنسى . ومن بتكر إخصاب الشعر الفرنسى من ناحية الشعور 
والخيال » وهل هنا ك من لم بهت وجدانه طراً أو حزناً دی قواءة أشعار لامرتين 
وهيجو وموسيه وأندادم ! 

فشاغرنا الباس ابو شبكة. قد ظفر بهاتين الحلتين » فكاز له من الشعر ما يوز 
الوجدان ويحرك آوتار الافئدة.. والکتاب الذى بين أيدينا اليوم هو ) سماه 
الشاعر ( القيثارة ) ضمنه النبذة الاولى من ديوانه » وهو غير موب » وأحسب 
أنه ليس فى حاجة إلى تبويب إذ یکاد بقتصر على نوع :واجد هو الشعر الوجداق 
الخالس:. فن أول قصيدة بتحدث الشاعر عن شعوره الخاص » ويطلق وجدانه 
کین أراد حراً طافراً فى فضاء لا نهاية له من اليال والعاطفة المشبوبة » ویکاد يسير 
على هذا المنوال حتى ينتهى الكتاب » لولا عدة قصائد فى الطريق عر مسائل 
اجتاعية أو شبه فلسفية وتحوها وهو لا يجيد فى أمثال تلك الفصائد التى توحيها 
الظروف الاجتماعية أو التفكير الفلسنى ( وف الواقع ان شعراءنا الذين مجیدون 
هذه الابواب معدودون ) ولكنا نری الاجادة كل الاجادة فى قوله : 

أودّك فى خاطر القبر ما رد ذكراك فى مسمعى 

ریا ميك ب المذول» وا فا .> ابلق) دبا .سنا املع 

وأزع ‏ من جانبيك ؛ النژاد ‏ وأخبثه فی دجی أضلغئ 

فهذه‌الابیات المنتزعة من قصيدة غريبة للشاعرتحت عنوان ( آودك ميتة ص۳۹ ) 
رائعة نمثل آحاسیسمضطرمة ووجداناً ثائر . وق قضيدة (ارجیلتی ) وصف رائع 
لایصح إغفاله و(فوق القبرة) قصيدة متازة جب أن نشير لها » هذا بیما ا جموعة 
لم حل من سقطات لفظية مثل : 

غزال من الانس قد هد" حيىي وما تاب عر فعله واعتذر" 
فى قصيدته (قلب الملاك حجر ) » ويقول فى تفس القصيدة : 


لو 


ف ىكبدى علّة من جفاه ‏ رآها طبیی تحت اطره 
فهذا إسقاف فى الفظ لا يليق بشاعر رقیق مثل الا دیب ألى شبكة . 
ولنا ملاحظةبسيطةعلىالكتاب : وهی أن الأديبٍ صاحبه قد وضع به عدداً 
من القصائدمشيراً أمامهاالىأنهامن نظم‌الصبا » ونح ن كنا نفضل عدم نشرها » فهى 
وإنكان فى بعضها رقة وجال لا تتناسب ومستوى الا شمار الا خری فى الدیوان » 
اللهم إلا اذا أراد. الشاعر أن تکون عثابة شواهد على مراجل نضوجه الاأدبى 
فتکون قيمتها تاريخية محتة . 
بعد هذا نعود فتقول إن هذا الدیوان من طلائع الدواوین التجديدية ‌الشعر 
العری عل الزنم من الهنات:التى تعتوره » وإذا عامنا أن الاديب أبا شمكة قد طبعه 
عام ۱٩۲۹‏ ميلادية اطمأنت تفوسنا الى شعره الا تن وعامنا أن صاحب « القيثارة » 
خليق أن مخرج العام العربى تملا ی وأقرب الى النضوج والکال با 
كنا ال وکیل 


ابو 


بقلم الياس ابی شبك - 4٩صفحة‏ عقیاس ٠١ ۲١‏ سم . - طبع مكتبة صادر ببیروت 
من أربعة فرنکات 

« آود آن آذهب الى الشرق لامحث عن تأثیرات شخصية فى ذلك اللعبارحب 
حيث وقعت حوادث العالم القدم ومثلت السياسات والادیان » آود أن أقرأ قبل 
الموت أجل صفحة من سفر الحليقة » فاذا اهتدى الشعر فى ذلك الملعب الى صور 
جديدة فلا أتردد عن حملها فى زوايا مخيلتى رجاء أن توصل بذلك الى اعارقالا داب 
ألواناًجديدة » . 

تلك كانت رغبة الفونس ده لامرتین شاعر فرنسا العاطنی ف زيارة الشرق‌حیت 
أزل فى دبوع لبنان وألّ ف کتابه « رحا الى الشرق » فأودع فيه من روائم خياله 
فى وصف تلك الربوع ماحعل اللبنانیین عجدون طنه اازيارة ذکراها بعد مائة من 
السنین . وهذا الكتاب الذق ألفه الشاعر الياس ابو شبكة عن لامرتین أحد 1 ثار 


ماو سنة ۱۹۳۳ ۱۸۳ 


هذا التمجید » وقد سرد فيه حياة الشاعر وغرامیاته ومؤلفاته وذکر شیقاً من 
مذکراته وأشعاره و نبذآ من خطبه بأسازب جيل لولا بعضن المنات التى تتلاشتى 
فى دقة البحث . 

على أن الذى بعنینا من هذا كله تلك الحياة التى عاشها ذلك الشاعر العاطنی‌شعلر 
تحترق فى يد أكلة الشعر على مذيح الب فأخرج العالم أنفاسه التى لم تفقد حرارتها 
ولن تفقداها؛ وظل یغس ریدته فى دمائه ويستلهم ذحكريات غرامیاته التى كان 
أقواها خبه لوليا شارل تلك التى سما فى حبها وكان لتغليمه. الأول أثر فى هذا 
السمو فام تکن أنظاره تتطلع إلا إلى أفق بعيد من النود البهى بلهيه عن أرجاس 
الحياة» ونامس ذلك فىكتابه «رفائيل » تلك القطعة الدامية الى نحس فيها أنفاس 
ماشقین ونامح بين سطورها طباً م تستطع الا یم حوشیو منه ... ذلك انها صفحة 
الامی الخالد » ومأساة الوجود السرمدية » وقد ترججها إلى العربية فى أسلوب قوى 
وروح حى" الاديب الكبير امد حسن الزيات . 

وكان لديو انهالا ول التأملات لذ ى أصدره ف عام ٠‏ ۱۸۲ فار بع وعشرين قصيدة أثر 
قوى فى مجد هذا الشاعر نقدوجّهالیهالانظار »حتی‌انظارالذ ينلا ,أبهون بالشعر .وقد 
کتب الاسقف ده تاللیران أعظم رجال السياسة فى ذلك المپدالی الاميرةدى تالون 
عند ما أهدت اليه نسخة من هذا الدبوان « ...الى أ کد ان وراء ذلك الشعور 
التدفق منهذه القصائد رجلا رجلاً » وسنتحدث عنه بعد» . 

أما قصائده: ال.حیرةوالوحدة واليأس والاعانو الحلودوغيزهاءتلكالتىاستوخاها 
من حب جولياء فى أثر خالد لاینقدحلاوته فى أى لغة ترجم اليما ٠ولعل‏ قصيدة 
« البحيرة » هى القصيدة الوحيدة من دوائع الاأدب الغربى التىنالتف لغتناالعر بية 
محلا سامياً فنقلها شعراً ونثرآ ما يربو على العشرة من الكتاب والشعراء. 

ولعل لامرتين أشبه روخاً بان يدون أوبابن زدیق البغدادى فى قصيدته التى 
مطلعها « لاتعذليه فان العذل بولمه » » وهو أقرب الشعراء الاوربيين الى الروح 
الشرق» ولعل ذلك راجع الى أنه انما كان ستمد من معين إنسانى تنهل منه تفوس 
الناس جنيع : ذلك معين الا ۸ واللوعة فى نشدان الب والحياة با 

مسر ڈنل الصير فى 


۲۵۶ مجلة ابوللو الأول (ا) . 


صفحة 55م صواب البيت الثالث هكذا: 
بهذا الغد قد فكرلى امس ما کان » فاذاسیکون! 
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